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INTRODUKTION

— Runne du vere interesseret i at skrive en e-bog om lange journalistiske formater 1 Danmark, en slags
opsamling pa konferencen "Nar langt er godt’, som PU holdt 1 efterdret? Jeg har ogsd sendt dig en
mail, du kan bare lige vende tilbage. ..

Denne lille e-bog er en kaerlighedserklering til fortaellende journalistik, konstruktive
tanker og lange journalistiske forteellinger. Men den har mere pa hjerte. Mélet er for
det forste at gore dig klogere pa, hvordan danske medier bruger og ser potentialet 1
lange journalistiske fortellinger.

Tor det andet at konkretisere, hvad der egentlig skal til, for at langt bliver godt — ved at
give dig indblik i nogle af de bedste danske fortelleres arbejdsmetoder og erfaringer.
I héb om at inspirere dig til selv at eksperimentere med de lange formater og blive
endnu bedre til at fortelle journalistik.

For det tredje vil vi med bogen gerne fokusere pa alternative mader at tenke journa-
listisk indhold og form pa. Mader, der tiltraekker, fastholder, berorer, engagerer og gor
modtagerne klogere pa verden og livet — mader der er med til at bygge bro til borg-
erne til gleede for samfundet og demokratiet. Vi zoomer ind pa ny dansk journalistik i
skikkelse af konstruktive features og langtidsholdbare digitale fortellinger.

Der er i danske medier bred enighed om, at potentialet for digitale fortellinger er
stort, men samtidig ogsa en bevidsthed om, at det er en investering at lave langtids-
holdbare fortellinger. For hvis forteellingen skal vere langtidsholdbar savel 1 betydnin-
gen tilgeengelig online som 1 betydningen tidles og interessant 1 mange ar frem, krever
det omtanke, grundighed og hej kvalitet. Bade indhold og form skal kunne bare det.

En beeredygtig vej kunne vaere at tenke konstruktivt, fremadrettet og lesningsorien-
teret. Rette opmarksomheden mod at lave kritisk journalistik, der give borgerne et
retvisende billede af verden pa godt og ondkt.

Beskeden ld pa min telefonsvarer en _frostklar decemberdag pa Island, hvor jeg havde interviewet
hestemennesker, smovset jomfrutiummer pa Fjorubordid og veret ¢ hummerhimlen for anden gang mut liv
(den_forste var pa Cuba).

OM JEG VILLE!

En anden bzredygtig vej kunne vaere at udnytte potentialet 1 forteellende journali-

stik endnu mere og mere bevidst. Ikke alene bruge den som en made at fange folks
opmarksomhed og fastholde den pa, men kende de bagvedliggende psykologiske
mekanismer, der gor, at vi mennesker bruger fortellinger — fiktive som virkelige — til at
skabe orden 1 kaos og forsta verden — blive klogere ogsa pa os selv. Jeg ved det fra

8 INTRODUKTION



otte maneders fordybelse 1 kandidatspecialet ”At forteelle journalistik sa verden er til at
forsta”. Vi har brug for den, fortellingen, og det kan vi bruge til noget i journalistikken.

I ovrigt, den konstruktive tankegang kan nemt kobles til den fortxllende journalistik.
Iseer nar man leegger mere 1 den fortellende journalistik end litteraere virkemidler

og dramaturgiske kneb. Og det gor vi faktisk 1 vid udstrakning her til lands. Vi har
nemlig taget den amerikanske fortellebelge til os, der ramte Danmark 1 2001 med
ikonerne Tom French og Mark Kramer hentet ind fra USA ved Center for Journa-
listisk Efteruddannelses, CFJE’s forste af en handfuld arlige konferencer om fortael-
lende journalistik. Og 90’ernes narrative fortaelle-bevagelse ville mere end give gode
leeseoplevelser. Tro mod denne bevagelse definerede jeg i mit speciale fortellende
journalistik sddan her:

“Fortellende journalistik er fakta, der perspektiverer almindelige menneskers liv ¢ fortellinger med
en begyndelse, en midte og en slutning ved at bygge pa kendsgerninges; skrevet som fiktion — med det
Jormdl at engagere leserne og give dem indsigt 1 nye sider af virkeligheden.”

Velvidende selvfolgelig, at forteellingens struktur, metoder og fortelletekniske greb til
enhver tid flittigt bruges 1 andre sammenhange. Det er selve fortellingen, der afslorer,
om der er tale om hardcore fortellende journalistik eller ”bare” brug af narrative
virkemidler. De to vaesentligste karakteristika ved fortaellende journalistik er 1 denne
kontekst for det forste, at den plotter og bruger narrative virkemidler uden at vere
fiktion. For det andet, at den bringer almindelige mennesker og hverdagens universelle
historier ind 1 medierne, finder og forteller det store 1 det sma.

Begrebet fortaellende journalistik bliver helt sikkert ogsa brugt i bredere betydninger i
denne bog, men jeg forsoger at vere sd tydelig som muligt undervejs. Og jeg forseger 1
det hele taget at undga begrebsforvirring, men det er svert i et fag, hvor fa begreber er
praecist definerede, og der ikke nedvendigvis er konsensus om de definerede begreber.
Lev med det.

Vi er ude i snever kategori af tilbud, som jeg prompte og uden toven sldr til pa. Sa ma jeg planlegge
mig ud af resten.
— JA, helt vildt gerne, skrev jeg derfor 1 en mail og spurgte samtidig til tidshorisonten.

Jeg fastholder betegnelsen fortellende journalistik, fordi vi har en nogenlunde faelles
forstaelse af, hvad dens serlige kendetegn er. Og fordi fortellende journalistik netop
adskiller sig fra traditionel journalistik ved at fortelle journalistik fremfor at referere
eller genfortelle. Journalistikken vises frem med scener, dialog, sigende detaljer,
panoramiske essenser, tanker og folelser.

Jeg har talt med den amerikanske fortelle-bevaegelses frontfigur og tidligere Harvard-
professor Mark Kramer om, hvilke betegnelser der er 1 spil 1 USA netop nu. Man
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bruger fortsat 'narrative journalism’ om kort forteellende journalistik, ligesom ’creative
nonfiction’, ’literary nonfiction’ og 'non-fiction novel’ er i brug, for "Magazine and
book writers don’t say longform, of course,” som Mark siger. Men andre lange for-
mater gar altsa 1 dag under betegnelsen longform. CNN-digital redakter Jan Winburn
bekreafter, at man er gaet fra longreads til longform, fordi det mere praecist dekker
over det reelle indhold, der jo ikke leengere nedvendigvis eller alene er “reads”.

Herhjemme kalder vi dem longreads, specialhistorier, fortellinger, indblik, features,
webdoks, multimediefortellinger, digitale longreads, visuel storytelling og digitale
forteellinger. Jeg holder mig sa vidt muligt til digitale forteellinger (der for mig daekker
longform), journalistiske fortellinger og fortzellende journalistik — bevidst om, at ikke
alle nevnte formater nodvendigvis formidles fortellende.

Uanset hvad vi kalder dem, gar essentielle principper igen pa tvers af platforme lige-

som grundmetoder og arbejdsprocesser langt hen ad vejen og pa afgerende punkter er

de samme. Uathangigt af hinanden er de otte interviewede journalister 1 denne bogs

del 2 og 3 enige om, at:

e man skal idéudvikle og teenke bade form og indhold fra start

o selve historien er det allervigtigste, holder den ikke, er resten omsonst

o det er ikke nok at formen er god, det er heller ikke nok, at historien er det

e det virker ofte bedst og steerkest, nar man folder den sterre historie ud igennem
konkrete mennesker 1 et handlingsforleb

e det handler om at lade indholdet finde sin form.

Ogsé denne bog forseger at lade indholdet finde sin form og gere en faglig snak sa
leeseveerdig og vedkommende som muligt. Forhabentlig demonstrerer den, hvordan en
stump scene og dialog hist og her kan vere et frisk pust, og at dramaturgiske overvej-
elser kan vere en hjelp til at fa struktur pa helt udramatiske tekster.

- Vi wil gerne have e-bogen med il Folkemadet 1 juni — 1 _fysisk form.

Nd men sd var planlegningen af forste halvar 2018 jo en ommer! Lug alt overflodigt ud af kalen-
deren, send opgaver videre, find solid studentermedlyelper og ryd kalenderen fuldstendigt i tre uger
ul fokus og skrwvefase. Snert op ad deadline kunne sidstnevnte lade sig gore. Derfor er denne bog er ¢
sandhed et journalistisk produkt.

Det er et journalistisk produkt, ikke en akademisk athandling eller en videnskabelig
undersogelse. Derfor bruger jeg heller ikke fodnoter, det ville veere pseudo-akademisk
og forstyrre teksternes flow og rytme. Ligesom jeg tillader mig at konstatere og kon-
kludere — skrive for egen regning — nar jeg har beleg for det. Uden nedvendigvis at
angive fem teoretikere og tre rapporter direkte 1 teksten og endda ogsa pa baggrund af
min egen ekspertviden efter 17 ars naerkontakt med journalistiske fortellinger teore-

18 INTRODUKTION



tisk, akademisk og journalistfagligt. Jeg tillader mig med andre ord at trede 1 karakter
som forteller, ligesom jeg har lagt nyhedsstemmen fra mig;

”Aviserne er ude af trit med befolkningen,” konkluderede medieforsker Jorgen
Poulsen for 20 ar siden 1 Danmarks dengang hidtil sterste laeserundersogelse ”Maske-
leeserne”. Han anbefalede “at justere nyhedskriterierne og bringe feerre ”journalist-
begivenheder” med pressemeddelelser, telegrambureau eller lignende som kilde og

1 stedet for gore mere brug af mennesker som kilder; flere historier taet pa lesernes
hverdag, identifikation, oplevelse, mere om konsekvenser og handlingsanvisninger i
forbindelse med de dakkede emner samt enklere og mere tydelig sprogbrug og artikel-
opbygning.”

Det er i vid udstrakning, hvad bade konstruktiv og fortzellende journalistik pa hver

sin made, og med overlap, bestraber sig pa at gore. Poulsen talte dengang om “det
syntetiske univers” og beskrev begrebet sadan her:

”Journalisterne er i et syntetisk univers sammen med samfundets elitepersoner uden
forbindelse til leesernes virkelige verden. Derfor forsvinder laesernes vurderingskriterier
og relevanshorisonter ud af redaktionsmedets og redaktionssekretariatets horisont for,
hvad der er relevant.”

Den virkelighed er heldigvis 1 oplesning. Danske medier har, ikke mindst takket vaere
malinger pa nettet, foling med modtagerne og er godt 1 gang med at bygge bro til
borgerne. 90érnes amerikanske fortelle-bevagelse blomstrer mere end nogensinde for
1 Danmark — iser digitalt.

Bogen her er blevet til pa baggrund af interview med Morten Frich, Line Holm,
Jakob Moll, Ulrik Haagerup, Nanna Schelde, Stinne Andreasen, Kim Schou, Henrik
Kastenskov, Jan Winburn, Camilla Carlson og Helene Jepsen, Mads Sandemann,
Marianne Due, Nicolai Kampmann, Troels Behrendt Jorgensen, Claes Senger Holtz-
mann og Erik Bjerager. Desuden en rackke mailsvar samt en leengere messenger-snak
med Mark Kramer, der stadig er dybt forankret 1 amerikansk fortellende journalistik
blandt andet som stifter og tilretteleegger af Boston Universitetets arlige NarrativeArc
Conference.

Chefredaktorer og digitale chefer pa danske landsdaeekkende og regionale medier har
haft mulighed for at fortelle, hvordan man pa deres medie arbejder med lange jour-
nalistiske forteellinger, og hvad erfaringerne siger. De vasentligste skriftlige/digitale
kilder fremgar af kildelisten bagi bogen.

Naturligvis er der faldgruber, potentielle problemstillinger, vilkar og etik man som
journalist bliver nedt til at forholde sig til og vare sig bevidst, nar man arbejder med
fortellende journalistik kort som lang. Den snak og tilherende lesningsforslag er det
ikke muligt ogsd at favne 1 denne bog. Det gor jeg til gengald 1 en kommende antologi
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‘Danske fortellere’, hvor ogsa store dele af dette indhold bliver gengivet med det
formal at komme rundt om hele arbejdsprocessen og fortellingens farer og fristelser.

Jeg vil godt benytte lejligheden til at takke alle jer, der har valgt at bidrage til projektet,
1 serdeleshed de otte journalister, bogens del 2 og 3 er bygget op omkring. Tusind tak
for jeres tid og talmodighed.

STOR tak til Michael Aage Jensen fra Pressens Uddannelsesfond dels for at tilbyde
mig opgaven og give mig frie tejler 1 processen; dels for super sparring og solid feed-
back undervejs — og for uvurderlig hjelp og hurtig respons pa nermest alle tider af
dognet i dagene op til deadline, der syntes at komme sprintende i mod os.

Tak til journaliststuderende Niels Vesterlund Mathiesen for at springe til med kort var-
sel og ga cool og ydmygt til opgaven med at ringe svar hjem og lave korte interviews
med en god hindfuld mediechefer. Og til min makker og grafiker Vicky Horbye for
leekkert layout og godt, sjovt samarbejde.

En helt serlig tak til min yndlingsfamilie for deres talmodighed, omsorg og fulde
opbakning til dette projekt herunder knap tre ugers skrive-hi 1 en campinghytte ved
Ajstrup Strand. Ekstra tak til min sen Simon for at lese korrektur og finkemme for
eventuel selvfed selvhejtidelighed og andet stoj.

Tina Andersen
Ajstrup Strand, maj 2018
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GODT | GANG — LANGT IGEN

De danske medier, der har satset storst pa lange journalistiske fortellinger, og som er
géet all in digitalt pa kreativitet, kvalitet, metodebevidsthed og mod oplever positive
resultater, det er umuligt at fejlfortolke. Mens de medier, der har brugt mindst krudt
pa at lege med de journalistiske fortellinger er lidt mere tevende i deres vurdering
af, hvor stort potentialet og den malbare effekt er. Dog er der bred enighed om, at
potentialet 1 den journalistiske forteelling er stort — bade blandt chefredakterer, digi-
tale chefer og fortellende journalister. Men man skal vaelge de rigtige historier — og
indfaldsvinkler.

- Det er mit indtryk, at man pa alle aviser har fundet ud af; at det, der virkelig rykker,
er laekkert skrevne fortellinger. Det haenger sammen med, at vi pa medierne i dag er
athengige af] at folk gider dele vores ting pa de sociale medier. Og du deler det, som
du synes, er klogt og velfortalt. Det som har berort dig pa en eller anden méde. Det,
tror jeg, er en drivkraft bag, at fortellingen har faet den her position, siger Berlingskes
featurejournalist Line Holm.

Ogsa Kristeligt Dagblads digitale redaktor Stinne Andreasen ser et stort potentiale:

- Tiden er for leengst lobet fra at tjene penge pa hurtige, sma og ensidige nyheder, som
alle kan fa gratis alle vegne. Hvis man skal have nogle til at betale for digitalt indhold,
sa er det blandt andet de digitale forteellinger, man skal satse pd, fordi det er her bru-
gerne kan merke, de far noget for pengene, som de ikke kunne have faet gratis et
andet sted.

Netop Kiristeligt Dagblad er i ferertrgjen, hvad digitale fortellinger angar herhjemme.
Avisen har vundet guld de to gange, Danske Medier har uddelt digitale priser, 1 2017
og 2018. Det kraver mod, vilje og villighed til at eksperimentere og fejle, er de frem-
meste inden for digitale fortellinger enige om.

- Det er altafgerende, at mediets chefer bakker op om at eksperimentere og preve
skore ideer af vel vidende, at man maske fejler. Ellers gentager longread-formatet sig
selv, og sa bliver det uinteressant. Overraskelse er vigtig 1 digitale fortellinger, pointer-
er Stinne Andreasen.

Ogsa andre aviser og elektroniske medier satser stort pa den journalistiske fortelling.
DR har for fa maneder siden skabt en redaktion for digitale forteellinger pa tvers af
institutionen. Ogsa pa TV2 har digitale fortellinger stor opmarksomhed.

- Vi satser hardt pa det. Vi kalder det visuel storytelling og har gode resultater. Vi har
desuden testet en standard artikel overfor en feature, og featuren havde bedst leesetid,
siger chefredaktor for digitalt indhold, Kristoffer Pinholt.

Nar man siger web forst pd TV2, mener man, ifelge Pinholt, artikler pa web. De fleste
af TV2’s brugere foretrakker at laese de lange formater pa mobilen, og de bruger
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leengst tid pd de digitale fortellinger, som altsa her kaldes visuel storytelling og 1 evrigt
ogsa far flere klik end traditionel journalistik, men siger Kristoffer Pinholt:

- Rubrikken er 90 procent afgerende for antallet af’ kliks. Derfor handler det om, hvor
god en rubrik, du kan lave. Du kan lave lidt bedre rubrikker pa de lange historier, for
de er per definition lidt bedre historier.

LANGE FORTALLINGER ER IKKE KUN TIL TRAGEDIER

Den historie, som TV2’s brugere har brugt mest tid pa nogensinde, er fortellingen

om en DSB-chef, der forsvandt. Rubrikken lyder: "DSB-chefen Seren efterlod kone og
to sma bern — 13 ar senere ringede telefonen pludselig’. Pa Jysk Fynske Medier ligger
"Shit, det er Hanne’ helt 1 top, en rekonstruktion af, hvad der skete, og hvordan Hanne
har det 1 dag efter en voldsom bilulykke midt i Esbjerg for nogle ar siden.
Fascinerende, ekstreme fortellinger, og der er nok en tendens til fortrinsvis at folde

den type historier ud 1 Danmark, men den journalistiske fortellings potentiale emne-
maessigt er langt bredere. Det er et spergsmal om at fa vendt det anderledes i hovedet
fra start, om indfaldsvinkler — om at idéudvikle pa nye mader med fortelling for gje.
Uanset om det er kort eller langt. Redakter pa CNN Digital Jan Winburn er blandt de
bedste til det i USA, hun har endda nedfeldet metoder at teenke 1 historier til fortelling
pa. Fx hvem har noget/mest pa spil, zoom ind og fold historien ud fra en snaever, naer
synsvinkel, vend historien pa hovedet og gd imod strommen og led efter de gra nuan-
cer.

Berlingskes Line Holm peger pa et potentielt problem:

- Forteellende journalistik 1 Danmark lider tit af] at det ikke handler om noget og
mangler kant. Sa bliver det blade historier uden samfundsmeessig relevans, som typisk
handler om folk, der er syge, eller en personlig udviklingshistorie. Men den udviklings-
historie kan jo ogsa tages op med et samfundsmessigt perspektiv og problematik. Det
ma godt indeholde en samfundskritik, synes jeg.

Ogsa Kristeligt Dagblads chefredakter Erik Bjergager ser nogle begraensninger:

- Hvis forteellingen er god, hvis historien er godt fortalt, mener jeg, at der er et keempe
potentiale for den lange digitale forteelling. Men der er nok ogsa nogle begransninger
ved den. Vi kan i hvert fald konstatere, at der er emner, som er af en tungere sam-
fundsmeessig karakter, der har sverere ved at fa samme laesetid, som de mere menne-
skeorienterede beretninger, der formidles med storre lethed i nogle meget lange forma-
ter end mere kompliceret stof, som fx EU’s budget og dansk politik 1 al almindelighed.
- Udviklingen pa Zetland er for mig et lyspunkt 1 en ellers uoverskuelig situation, fordi
Zetland lige praecis laver mange af” de bredere samfundsorienterede artikler — og der er
en kobsvilje. Spergsmalet er, hvordan man far formidlet den kebsvilje nedad i sam-
fundet, sd den ikke kun findes hos en lillebitte eliter, veluddannet del af’ befolkningen,
uddyber han.
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Kunne det ogsa handle om, hvem vi skriver til? Hvem skal kunne forsta det her? Hvad
har primer-malgruppen brug for at vide, for at det bliver meningsfuldt? Hvordan kan
vi friste og engagere dem, vi forst og fremmest skriver til?

Det er bestemt ikke alt og alle emner, der kan og skal foldes ud som fortellende
journalistik eller lange digitale fortellinger. Omvendt er det bestemt muligt ogsa at
fortelle vaesentlige samfundshistorier gennem fx hardcore (undersegende) fortzellende
journalistik. Amerikanske Anne Hull gor det 1 dansk oversattelse 1 Mark Kramer og
Ole Sennichsens ’Virkelighedens fortellere’ med seriefortellingen "Et bedre liv’. Hun
gor det 1 sin pulitzervinder fra 2008 ’Soldiers Face Neglect, Frustration At Army’s Top
Medical Facility’ og 1 mange andre forteellinger i lobet af de 17 ar, hun var journalist
for The Washington Post.

De bedste amerikanske undersegende fortellere skriver veesentlige samfundshistorier
pa stribe som fortellende journalistik — 1 lang form. Amerikanerne har altid haft
forertrajen her, og det bugner med velfortalte, vigtige fortellinger pa medier som The
Washington Post, The New York Times og CNN Digital.

- En avis som The Washington Post er SA velskrevet. Vanvittigt dygtige journalister
har de. Hardcore samfundsproblematikker kogt ned til forteellingen om et enkelt barn
eller en enkelt familie, siger Line Holm.

Ogsa mindre medievirksomheder med alternative forretningsmodeller gor indtryk.
MediaStorm insisterer pa at lave kvalitetsjournalistik, der viser livet og hjelper folk til
at forsta den komplekse verden, vi lever 1 — gennem ”Cinematic Narratives”. Og digi-
tale Narratively folder pa femte ar med succes almindelige menneskers ekstraordinzre
historier ud.

HVAD KAN TWITTER IKKE?

”Det har vi da ikke tid til” kunne godt veere en fair tanke for hardt pressede mediefolk.
Men maske er der ikke tid til at lade vere? I hvert fald er det ogsa et spergsmal om
rutiner og prioritering. CEO pé Constructive Institute Ulrik Haagerup holdt for en
del ar siden et oplaeg om undersogende journalistik og oplevede en deltager blive sur
og stadt over at skulle hore et opleg om det. Han husker samtalen sadan her:

- Hvorfor snakker du om undersegende journalistik, det har vi jo ikke tid til.

- Hvorfor har I ikke tid til at lave nogle historier, det tager lidt leengere tid at lave? Sa 1
har en god historie pa torsdag, spurgte Ulrik.

- Jamen det har vi ikke tid til.

- Hvorfor ikke?

- Fordi vi skal lave otte historier hver morgen, svarede deltageren.

- Hvorfor skal I lave otte historier hver morgen?
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- Ellers kan vi ikke fylde fladen.
- Jamen har I lavet en kontrakt med lytterne om, at der ska/ vaere otte historier hver
morgen. Kan I ikke bare spille en ekstra plade?

- Det havde de ikke teenkt over. Men det kan man jo godt. Folk teller ikke, om der er
syv eller otte eller feerre historier. Det er ikke vigtigt. Folk har ikke brug for mere, de
har brug for bedre, siger Ulrik Haagerup og fortsetter:

- I den journalistiske kultur meder man altid et ”det kan ikke lade sig gore, medmin-
dre vi bliver flere”. Jo, det kan det godt, hvis der er noget andet, vi lader vaere med at
lave. Vi kunne gore tingene anderledes ved fx at erkende, at vi sgu nok ikke kan sla
Twitter. Vi kan ikke hamle op med det faktum, at en hvilken som helst borger pa pla-
neten jorden efterhanden har det, der svarer til en OB-vogn i lommen og kan sende
direkte 1 HD-kvalitet fra en hvilken som helst begivenhed, netop som den opstar. Og
ved at erkende, at folk ikke teller det antal historier, et medie bringer.

Pa JydskeVestkysten har man 1 omegnen af’ 60 deadlines 1 dognet. 60! Som chefredak-
toren siger:

- Vi har jo lebende deadlines degnet rundt pa vores forskellige redaktioner, sa vi hele
tiden har et flow pa jv.dk. Til forskel fra for, hvor vi kun havde deadlines om aftenen.
JydskeVestkysten tenker 1 dag al journalistik digitalt forst og derefter print. Man
benytter sig af en digital veerktejskasse 1 forhold til at kunne lave tidslinjer, interaktive
kort, lister og 1 forhold til at kunne bruge videoer og sociale medier som en integreret
del af journalistikken.

- Det bruger vi meget mere, end vi gjorde for bare et ar siden, og vi har eget trafikken
1 kraft af’ det. Ogsa pa det vi kalder features, altsd de lange fortellinger, hvor vi benyt-
ter os af flere digitale virkemidler, end vi gjorde tidligere, siger Mads Sandemann.
Jysk Fynske Mediers data- og analyseredaktor Claes Senger Holtzmann supplerer:

- Vi kan se, at vi ikke far meget ud af at lave lange fortellinger pa historier, der ikke er
relevante og interessante for vores brugere. Derfor satser vi nu i hej grad pa at ramme
de rigtige historier. Hellere lave lidt feerre forteellinger, hvis vi bare rammer rigtigt.
Desuden er den gennemsnitlige laesetid hos os hejere pa mobil og tablet, end den er pa
desktop, folk leeser gerne langt pa telefonen.

Sa hvad er det, Twitter ikke kan? Det er i hvert fald lange formater. Og langsomme-
lighed. 1874 dage havde dobbelt pulitzervinder Paul Sapolek vandret i den menneske-
lige migrations fodspor, da hans 55. milepzl blev publiceret den 18.5.2018. Og han
har langt igen. For ’Out of Eden’ er et arti-langt eksperiment 1 slow journalism, som
National Geographic introducerer med *Slow Down, Find Humanity’.

Folk kan fa trang til slow food — og slow journalism. En langsom livline midt i alt det
flygtige. Og en digital livline for trykte medier i seerdeleshed til at redefinere sin rolle 1
verden.
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- Det er ikke mange ar siden, man havde en idé om, at de lange formater skulle vaere
pa print, og de digitale formater var meget korte snaps. Men méaske er det omvendt
eller 1 hvert fald anderledes. Maske er der netop digitalt en mulighed for ovenikebet
ved hjelp af bade tekst, lyd og billeder og grafik og al mulig andet at forklare kompli-
cerede sammenhange passioneret og originalt, funderer Ulrik Haagerup.

9 UD AF 18

”9 ud af 10 nye abonnenter kommer fra en longread, de har lest pa nettet” sagde
Kristeligt Dagblads chefredakter Erik Bjerager pa PU-konferencen *Nar langt er godt’
i september 2017. Alligevel er vi i Danmark kun lige begyndt — eller godt i gang, alt
efter hvem i den danske digitale fortellings forerfelt, man sperger.

- Vi er pa vej. Det er helt tydeligt, at der 1 Danmark indtil videre ikke er blevet lagt
de samme ressourcer 1 det udviklingsmessigt med design og sa videre, som der fx er 1
Norge og England. Det har ikke vacret det helt store satsningsomrade, men er ved at
blive det, siger DR’s redaktor for digitale fortellinger Kim Schou og fortsatter:

- Politiken er det bedste eksempel pa det. De har 1 mange ar haft Magasinet, som jo
egentlig ”bare” var gode historier med gode billeder. Og nu er de endelig begyndt at
bruge de muligheder, der er digitalt.

Politikens digitale direktor Troels Behrendt Jorgensen er helt klar over, at der er langt
igen. Men de digitale fortellinger har staet hojt pa dagsordenen, siden han startede pa
avisen for halvandet ar siden.

- Vi laver nu to til fire om ugen med video, lyd og grafik. Vi har afsat medarbejdere til
det og har en ambition og en forventning om, at det de laver, er godt. Vi har faet lavet
en supertemplate, som er en slags skabelon, til den digitale fortelling. Vi vil derhen,
hvor vi udnytter mere af nettets potentiale, siger han.

Ogsa pa Politiken kan man se, at folk bruger mest tid pa de lange formater. Den gode
journalistiske forteelling, der kommer med god visuel formidling, far mest af lesernes
tid. Halvdelen leeser pa computeren, 40 procent pa mobilen og resten pa tablets. Om-
trent samme fordeling som pa andre artikler.

- Steerk journalistik virker. Det allervigtigste er den staerke journalistik. Der skal vere s&
hej vaerdi som muligt i det, man betaler for, siger Troels Behrendt Jorgensen.

Politiken tilbyder desuden staerke lydfortellinger — frit tilgeengelige podcasts blandt
andet produceret af Third Ear, som virkelig forstar at finde og fortelle en god historie,
hvor man som lytter opslugt drives frem af fortellingens kraft og magi.

- Det nye er, at alle bliver bedt om at teenke over, hvordan de formulerer sig. Alle skal

ikke ngdvendigvis lave leengere formater, men alle skal fortelle historien godt. Fordi
medierne er pressede, er man tvunget til ikke at tage leeserne for givet. Derfor bliver
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man nedt til at servere noget appetitligt for dem, siger featurejournalist Line Holm.
Kristeligt Dagblads chefredakter understreger, at ”der 1 meget hgj grad er kommet
mere fokus pa form” hos dem. Mens JydskeVestkystens chefredaktor siger:

- Det kraever meget af en artikel, 1 forhold til indhold, vinkling og sprog, at folk gider
lzese den til ende. At de tenker, det her gider jeg godt bruge min tid pa. Det er af-
gorende, at folk netop har den oplevelse.

- Jeg ved ikke, om vi kommer til at lave flere eller feerre fortellinger end tidligere —
men dem, vi kommer til at lave, vil have langt sterre verdi, end dem vi tidligere har
lavet pa print, lyder det fra Jysk Fynske Medier Claes Senger Holtzmann.

- De gode historiefortellere far god plads og opmerksomhed. Egne nyheder spiller
selvfolgelig stadigvek en central rolle, men de skal ogsa veaere godt fortalt. For nogle ar
siden folte man sig som en lidt truet art som forteller. I dag er der blandt graverjour-
nalister enormt fokus pa, at de skal vaere bedre til at fortalle historierne. Ingen leser
8000 tegn, der er darligt fortalt, siger Line Holm.

Forlagschef for nonfiktion pd JP/Politikens Forlag Kim Hundevadt har netop holdt
opleg om undersogende journalistik i bogform pa en europaisk konference for graver-
journalister 1 Belgien, hvor hans hovedpointe var, at graverne, ud over at grave, skal
dygtiggoere sig 1 fortellende journalistik, hvis de vil na et bredt publikum.

’Folk vil vide noget om folk”, lod rubrikken pa en NiemanReports artikel 1 april 2018
med det fokus, at miljg-journalistikken fejler; nar vi glemmer folk og laver journalistik
blottet for mennesker. Og som Erik Bjerager siger:

- Jo mere vedkommende journalistik er, desto sterre sandsynlighed er der for, at men-
nesker vil betale for den.
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M l] ﬂ T E N Fp | B H — Ars fascination af »Alle

Prasidentens Mand” og en onkel, der til
Mortens forsigtige ”Jeg tror, jeg vil vere journa-
list” under studenterfesten, svarede: ”Det kan
du ikke blive, hvad vil du sa vere?” drev ham
ind pé journalisthejskolen.

Siden har et oprigtigt enske om at forsta verden
og opna en til tider uopnaelig indsigt drevet
ham. ”Jeg er alt for sod og pan, men jeg finder
en menneskejager frem professionelt,” siger han
selv. En jeger, der ogsd leder efter sarbarhed og
det sare menneskelige 1 sine hovedkarakterer og
en af de mest naerverende danske journalister,
jeg har nogensinde modt — og samtidig en af de
mest passionerede.

Morten er argang 1973, uddannet pa Danmarks
Journalisthejskole 1 1999 og Cavlingvinder i
2008 for den dagsordensattende, flermediale
serie "Forbrydelsen’, der paviste store mangler 1
en en opreklameret politireform. Og sa er han
tidligere leder af gravergruppen pa Berlingske,
menig pa Information og nu nyhedsredakter pa
Politiken.
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Som en skygge gled en sort Range Rover ned ad 1dstrupgdrdsve). Rami s den straks. Ingen ejede
sadan en bil 1 deres kvarter.

Han stod i aftenmorket og pattede med sin lilebror Hazim ved sin bil pa parkeringspladsen. Det var
tretten dage for julen 2007. En svag vind bleste fra nord-nordvest, vejret holdt tort med en tre-fire
graders varme. Nogle born spillede fodbold i gadelyset nede foran langblokken.

Range Roveren ndede enden af vejen, vendte og korte tilbage. Foreren af bilen udpegede ham, gettede
han pa.

Ramz horte 1ab fra en af svalegangene, vagterne sé det samme som han. 1o af dem forlod posten og
Jfandt to maskinpistoler frem fra skjulestederne. Det tog under et minut, sd var de tilbage.

Nu kom de. *Kusserne” fra Brondby Strand. Nu.

Om et gjeblik skulle Rami do.

“Huvad er det, jeg goy;, ndr jeg gor det, jeg lige gjorde?”

Sadan sperger Politikens nyhedsredakter Morten Irich typisk pa kurset ’Kreativ
skriveworkshop’ fem-syv minutter inde 1 sit opleeg om virkelighedens komplekse karak-
terer og arbejdet med at forstd, hvordan det er at vere de andre — efter at have disket
op med en eller flere stumper fortelling. Han kravler et ojeblik op pa metaplan sam-
men med tilhererne, hvor vi forholder os til, hvad der lige skete og hvilke greb, han
brugte. I feellesskab nar vi frem til, at han satter scenen, tilbageholder information og
bygger spaending op ved at stoppe midt 1 et spendende moment, hvor vi rigtig gerne
vil vide, hvad der videre sker, hvordan Rami klarer det og ikke mindst: Hvordan gar
det til, at det her foregar 1 vores samfund, og hvad handler det 1 virkeligheden om?
Morten bruger mundtligt pracist de samme greb, som han benytter pa skrift. Han
har sine tilhgreres fulde opmarksomhed, og han forstar at fastholde den. Han har for
leengst fundet sin indre fortellerstemme og kender den dramaturgiske spaendingskurve.
Nu kan han fylde lidt interessant og vigtig viden pa tilhererne. I Mortens univers er
der to slags historier: afsloringer og historier drevet af et enske om at forsta, hvordan
det er at vaere de andre.

I forbindelse med fortellingen om jagten pa Rami Mawad, var han forst og fremmest
drevet af at finde ud af, hvordan det var at vere Rami og drengene fra Tastrupgard.
Koblet med en redakters vaesentlige undren, der samtidig rummer den mere over-
ordnede, samfundsrelevante historie: Hvorfor har vi 1 Danmark unge mennesker, der
gér rundt og skyder hinanden med automatviben pa gaden? ”Kan du ikke finde ud af
det Morten?”

Et halvt ar senere bragte Berlingske fortellingen ”Qje for oje” om jagten pa Rami
Mawad i syv dele.
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SPOR 1: INTERVIEW

”Hvad hedder ham der, de skod efter?”

Sédan spurgte Morten rundt 1 periferien, og derfor vidste han, inden han forste gang
traskede ind 1 Tastrupgérd, at han skulle lede efter en ung mand med helt utrolig
gronne gjne, sa havde han fundet Rami Mawad. Ikke at deres forste mode gik glat,
eller som Morten havde habet, af den grund.

”Er du politi eller journalist?”

Blende ind gjorde han ikke. Og han forstod heller ikke gadens regler og sprogbrug.

- Allerforst gar jeg efter at finde min hovedkarakter. Og den hovedkarakter, jeg gar
efter at finde, er den person, der har mest pa spil. S& arbejder jeg benhardt pa at fa
foden i deren og skabe et samarbejde, man kan egentlig godt kalde det et partnerskab
med den pagzldende hovedkarakter for at sikre, at jeg kan fa flest mulige oplysninger
fra vedkommende og fra de mennesker, der er rundt omkring ham eller hende. Derfor
er mit forste spor interviews, fortaller Morten om sine researchmetoder. Han arbejder
altid 1 fire spor.

Lige med Rami Mawad var det ikke det nemmeste i verden at fa foden i deren, men
principielt og normalt forseger Morten i de forste interview at fa en idé om forskellige
handelsesforleb og en tidslinje over hovedkarakteren historie for sa tidligt som muligt
at skabe overblik og kunne overskue, hvad der driver vedkommende, hvordan ved-
kommende er havnet 1 den pagaldende situation, hvor han eller hun har sa meget pa
spil. Allerede her prover han at indkredse et dramatisk forleb med en begyndelse, en
midte og en slutning, som han derefter med egne ord interviewer meget, meget taet til.
- I stedet for at interessere mig for hele Rami Mawads liv, vaelger jeg fx at fokusere pa
en spektakuler ulykke, nemlig den dag, han styrtede pa motorcykel. For der reddede
hans tvillingebror hans liv; idet Zahed stak ham en hjelm, lige for han satte sig op pa
motorcyklen og kort efter forulykkede ved at kere al, al for staerkt, forklarer Morten og
fortsetter:

- Det er en god scene at folde detaljeret ud og samtidig en scene, der forteller no-

get om den person, der betyder allermest for Rami, nemlig hans tvillingebror. Det

er samme bror, han roder sig ud i organiseret kriminalitet sammen med. Og hele
forteellingen om Rami Mawad handler om en mand, der prover at overleve, at der er
sat en pris pa hans hoved. Ogsa derfor er der noget sindssygt dramatisk over, at han
undervejs er taet pa at sla sig selv ihjel pa en motorcykel.

Med det scene-valg pa plads interviewer Morten de kilder, der var til stede den dag
Rami selv, broren, bandemedlemmerne, der holdt vagt, ambulanceredderen, social-
radgiveren, der efterfolgende fik hans sag. Alle mulige rundt om ulykken.

SADAN FAR DU HUL IGENNEM

Men 1 tilfeeldet Rami Nawad skulle han altsa lige have hul igennem forst. Og det
skete ad omveje. Faktisk var Morten efter tre maneder ikke 1 nerheden af at opna et
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tillidsforhold til banden, selv om han flere gange om ugen troppede op 1 Tastrupgard
og bare var der. Og han var med egne ord rigtig, rigtig langt fra at forsta, hvordan det
var at veere dem.

- Jeg gjorde alting forkert, fordi jeg ikke kunne koderne. Fx trak jeg mig hver gang,

de forsegte at invitere mig ind eller i hvert fald hilste pa mig. Jeg forstod ikke, at man
hilste ved at brekke sig udover hinanden med grimme ord. Jeg trak mig undskyldende
1 stedet for at braekke mig tilbage. Og nar en af dem fx sagde ”Du ma gerne vere her,
men ikke skrive vores navne”, skulle jeg have svaret: Hvem tror du, du er? Dronning
Margrethe? Senere, da jeg var naet til at haenge lidt ud med dem, gjorde jeg stadig al
mulig pinligt og forkert, sa de ikke kunne dremme om at forteelle mig noget vigtigt.

Fx betalte jeg for kaffe med kreditkort, fordi jeg ikke fattede, at rigtige meend hiver et
bundt sedler op af lommen og betaler kontant, husker han.

Noglen til Tastrupgard-banden viste sig at vaere en socialarbejder. En Rami og de
andre havde tllid til. En der forstod drengene. Og én der samtidig talte samme sprog
og levede efter samme regler som Morten.

- Jeg fik hul igennem ved at tale mig ind hos den rigtige socialarbejder. Og her brugte
jeg samme metode, som jeg normalt bruger pa hovedkarakteren selv — og andre kilder
med for den sags skyld. Forst forklarer jeg, hvorfor det her er vigtigt. Kilden har som
regel en forventning om, at jeg kommer efter en historie, og det skal ga hurtigt, men
jeg har god tid. Jeg uddyber, hvorfor det her er det vigtigste 1 verden, og at jeg derfor
skal undersoge og forsta det. Jeg kan bruge en hel time alene pa at understrege det,
siger han og fortsetter:

- Derefter overbeviser jeg kilden om, at jeg er serigs. Jeg sender eksempler pa noget,
jeg har lavet. Jeg far chefredaktoren til at skrive, at jeg er SA dygtig og serios, hvis det
er det, der skal til. Jeg viser, at jeg brender for sagen og siger, at vedkommende kan
have andre forventninger til mig end til andre journalister. Og til sidst forteller jeg,
hvorfor pageldende kilde skal hjelpe mig. Hvad han eller hun bibringer historien.
Hvordan det ogsa kan vaere 1 hendes eller hans interesse.

Nar Morten har faet hul igennem, etablerer han et tillidsfuldt partnerskab, hvor han
faktisk far kilderne til at arbejde lidt for sig. Men forst laver han altsa de indled-

ende interview og udvelger hendelsesforlob, han gerne vil folde ud som scener 1 sin
forteelling. Derefter interviewer han detaljeret rundt om et konkret handelsesforlob, sa
han ved, hvad der skete og hvad det beted. Og sa skifter han spor.

SPOR 2: DOKUMENTER

Sporskiftet sker, fordi han mener, at man godt kan glemme at bruge citater som do-
kumentation. Han /ar prevet at citere den ene ekspertkilde efter den anden 1 god tro.
Derfor er dokumenter Mortens spor 2. Han er ikke serlig optaget af, hvad folk siger
til citat, for han er ikke pa jagt efter citater, men efter dokumenter. Sa han arbejder
malrettet pa at konvertere flest mulige citater til dokumenter for at fa mest mulig
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dokumentation og indsigt. P4 at finde skriftlige kilder, der understotter de mundtlige.

- Med Rami kunne det fx vaere, hvordan kan jeg gore alle de her ord, som er noget,
nogen har set, til noget lidt mere sikkert, noget der er nedfeldet pa skrift og derfor

har en hgjere trovaerdighed som kilde. Fx kan jeg fa en fuldmagt, sa jeg kan fa lov at
se alt, hvad de har pa Rami pa kommunen — ogsa omkring ulykken? Sa kan jeg opna
dokumentation for nogle af hans ord. Eller nar man ringer 112, ligger der faktisk en
optagelse pa det. Vil han lade mig sege aktindsigt i alarmopkaldet? Sa far jeg pludselig
en fil, som jeg ogsa regner for et dokument, nemlig en lydoptagelse, der afslorer pre-
cist, hvordan ordene er faldet i telefonen. Det kan ogsa vaere, at redderne har skrevet
en lille rapport. Og der er professionelle, der lever af at rydde op efter sadan nogle
ulykker, de tager en masse billeder — ogsa af’ Ramis motorcykel, speedsnakker Morten
og snapper luft, inden han fortsatter:

- Jeg prover hele tiden at fa sporene til at krydse. Hver gang jeg interviewer, sorger jeg
for ogsa at producere dokumenter. Dokumenterne giver mig tit ideer til nye kilder, der
kan give mig endnu flere dokumenter. Jeg leegger stor vaegt pa at fa et hav af doku-
menter. For nar man skal til at skrive fortellende og scenisk, sa betyder detaljer alt. Og
troverdige detaljer, der er rapporteret nogenlunde pa det tidspunkt, noget skete, har
en hel anden status end noget, der bare er genfortalt nogle ar senere.

Kun ifort shorts og T-shirt satte Rami Mawad sig op pd motorcyklen. Med 23 grader og ikke sd
meget som et vindpust var 26. april 2007 et mirakel af en solskinsdag for drstiden.

Sammen med sine brodre havde han repareret Suzuki GXSR 750°eren 1 verkstedet under “Tastrupgdrd
Nu skulle den testes efler reparationen. Rami behovede ingen hjelm for den lille provetus:

Men Zahed stak ham alligevel hjelmen. Sadan var hans herdebrede tvillingebror med det lange ar
langs keben: Hans fjender fik sldet skallen ind med kodoksen eller kobenet, men over for venner og
Jamilie var Zahed fuld af omsorg

Ramu korte op pa Tarstrupgardsve), mens Lahed og de andre drenge fra Tdstrupgard si pd. Ved enden
af vejen ventede Rami, til banen var fri. Sd lukkede han op for gassen. Ved ca. 175 kilometer ¢ timen
rykkede han_forfyulet op, sa han korte pa baghjulet. Han satte mortorcyklen sikkert ned igen.

Han gav mere gas og rykkede motorcyklen op pa baghjulet én gang til. I det samme sa han hen over
styret kvinden © bilen, hun korte midt ud pa vejen og ville lave en trepunktsvending. Det foregik sd
hurtigt, at det var umuligt, men Rami fortalte bagefier;, at han sa kvinden direkte i ajnene. Allerede for
han fik hjulet ned, vidste han, at han ville ramme hende.

FA KILDERNE TIL AT ARBEJDE FOR DIG

Ikke desto mindre er ord uundverlige. I det gjeblik socialarbejderen stod inde for
Morten, ville Tastrupgérd-drengene svare pé alt. Morten blev lukket ind i deres for-
trolige rum og var ogsa med pa sidelinjen ved flere greenseoverskridende lejligheder.
Han opnaede den indsigt, han brendte for at fi og begyndte at forsta, hvordan det
var at veere drengene fra Tastrupgard. Samtidig fik han kilder 1 miljoet og satte dem til
at indhente oplysninger for sig
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- Det kunne fx vere, hvad sker der med den der leegeerklering, vil du rykke for den?
Eller kan du ikke skaffe det der billede af motorcyklen til mig? Eller din bror er altsa
umulig at fa hul igennem til, kan du ikke sorge for at s@tte et mode op med ham pa
onsdag pa den og den café? Og kendte du ikke en med en ingenierbaggrund, maske
kan han rekonstruere motorcykeluheldet 1 3D? Det kan vere bade sma og store op-
gaver — og ikke kun til din hovedkarakter, forteller Morten ivrigt og fortsetter med en
vis begejstring 1 stemmen:

- Jeg plejer simpelthen at starte min dag med at finde tre-fire kilder, som jeg giver den
her type opkald, inden jeg henter dagens forste kop kaffe. Sa har jeg en helt magisk
folelse 1 kroppen over, at selv nar jeg ikke arbejder — ringer pa min historie, soger akt-
indsigt, leerer om systemet eller researcher til fortellingen, s& har jeg gode mennesker
derude, som faktisk arbejder for mig. Min undersegelse fortsetter, mens jeg henter
kaffe og ikke selv laver noget. Jeg far kraft og energi fra mange mennesker i stedet for
fra ét.

SPOR 3: SYSTEMET

Sa langt, sa godt. Med interview og dokumenter pa plads vil mange, som Morten
siger, nok stoppe der, men spor tre gor en forskel. S& i1 hvert fald nar han arbejder med
forteellinger og undersagende journalistik, leder han ogsa efter oplysninger i et tredje
spor, der handler om, hvordan det pagaldende system egentlig virker.

- Altsa hvis jeg er optaget af at forstd, hvordan det er at have en pris pa sit hoved og
vere bandeleder 1 Téastrupgéard, hvordan foregar det s, nar man vil gennemfore en
motorcykeltur 1 sit eget territorium for at lukke lidt gas ud, men samtidig godt vil vaere
sikker pa ikke at blive henrettet af sine fjender? Hvordan setter bander vagter ud?
Hvordan bevager man sig, nar man har et crew med, der skal sikre omradet? Der er
ogsa noget om radiokommunikation, og om hvor stor og kraftfuld hans gaderaeser er
kontra andre gaderasere. Hvad siger det valg af motorcykel om Rami, forklarer han.
Det er maske et lidt pudsigt eksempel pa systemsporet, men det er altsa én type sy-
stem. Det kan vere, der er nogle boger, der vil gore Morten klogere pa det system,
som hans hovedkarakter er en del af — og klogere pa, hvordan man navigerer i det.
Hvad er banders funktion egentlig?

Det giver ham igen mulighed for at stille nye spergsmal til kilderne og stracbe efter
yderligere dokumenter.

- En del af at kende systemet rundt om en lille detalje som fx motorcykelforlgbet er
o0gsa selve det overhovedet at fa tanken om, at ndr nogen styrter pa en motorcykel, er
der nogen, der rydder op efter ulykken. Hvem er de mennesker? De har set et hav af
ulykker, de fotograferer alt og kan faktisk sette ulykken 1 perspektiv og reelt fortelle,
hvor vild og voldsom den var. Men du skal jo vide, at systemet er indrettet sadan, at
nogle skal rydde op, for at forsta at det kan vaere en fremragende kilde, uddyber han.
Det er typisk ogsa systemsporet, der lofter historien ud over den konkrete person-
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skildring og sxtter en given problemstilling 1 perspektiv. Derfor stiller Morten altid det
krav, at hans hovedkarakterer skal baere pa en historie, der er storre end dem selv. Han
leder efter de gra nuancer, der dokumenterer, at virkeligheden ikke er sort/hvid. Og
han giver os indsigt 1, hvordan det er at veere drengene fra Téastrupgard. Han finder
desuden ud af en hulens masse, som han hurtigt indser, at han ikke kan skrive en linje
om uden at bringe menneskeliv i fare.

SPOR 4: FORTALLING

I de forste ar efter sin debut som “undersegende forteller” betragtede Morten Frich
egentlig ikke sig selv som fortellende journalist. Hans dna er undersegende, og det er
undersegende journalistik, han bedriver, nar han arbejder med historier som den om
Rami Mawad. Men han researcher og formidler historien som fortellende journali-
stik.

I dag ser han ogsa sig selv som historiefortaller og ved, at det er nodvendigt at vere
konkret og bruge litterere greb, hvis man vil fastholde laeserne og gore komplekse
historier til at forsta. Han betragter fortellesporet som strengt noedvendigt og samtidig
det mest oversete spor overhovedet.

- Husk at researche til fortelling, opfordrer han.

For nar du begynder at skrive scenisk og ikke leengere taenker 1 citater, men 1 stedet
godt vil skabe en fortezlling med et handlingsforleb og scener, der folder sig ud, sa det
nasten foles som at vere der selv, sa skal du udvide interview-varktojskassen og stille
en helt ny type sporgsmal.

- Pludselig bliver det vigtigt, om Rami var i korte @rmer, da han satte sig pa motor-
cyklen. Hvordan foles det egentlig pa huden at kere med 190 kilometer 1 timen 1
T-shirt. Det er pa en made et lidt fjollet spergsmal. Det er jo ikke vigtigt for sagens
opklaring, men det er maske den lille sanselige detaljer, der katapulterer leeseren op pa
den motorcykel eller som gor, at hun merker scenen udspille sig pa nethinden, siger
han og fortsetter:

- Ret tidligt i processen — med at gennemfere interview i spor 1, indsamle dokumenter
1 spor 2 og prove at forsta systemet i spor 3 — er jeg nedt til at have for oje, hvad det
er for nogle brikker, jeg skal bruge til min fortelling 1 spor 4. Jeg har brug for sanselige
detaljer og for at tage stilling til, hvor jeg gar ind og ud af historien. Problemet er, hvis
man ikke gor det her meget, meget tidligt i sin research, sa vil man komme hjem med
noget stof, som man godt kan skrive om til en artikel, men som er virkelig vanskelig

at rejse fra papiret som en fortelling. Du vil have svert ved at placere en synsvinkel,
du vil 1 katastrofal grad mangle dialog, du vil mangle sanselige detaljer, du vil ikke
frame din fortelling tet nok, og du vil sandsynligvis veelge en alt for lang og for rodet
sekvens, som du ikke rigtigt kan folde ud.
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FIRESPORET SYNERGI

For Morten er det allersjoveste ved at lave fortellende journalistik at opdage kraften

1 at bevaege sig ad fire spor. Og med kraft mener han energi. For det er kraevende at
researche pa den her made.

- Du vil mede blindgyder, du vil mede kilder, der ikke ensker at samarbejde, aktind-
sigter du ikke kan fa, eller som trackker ud, systemer der er enormt komplicerede at
forsta, hvor det kan vere svert bare at finde de rigtige lovtekster, sa man kan forsta,
hvordan lovgivningen henger sammen. Og du vil opleve, nar du interviewer de her
kilder efter scener og detaljer, at de jo ikke er eksperter 1 at fortelle, sa derfor er du
nedt til at grave informationerne, dialogen og detaljerne frem. For at holde energien 1
det arbejde er det for mig vildt nyttigt konsekvent at skifte spor, nar jeg gar i sta, siger
han og sprudler videre:

- Altsa nar jeg har ringet til tre-fire kilder, og ingen gider hjalpe mig, og jeg er ved

at veere tret af’ at fa mine nej’er. Godt skulle jeg sa ikke skifte til spor 2 og genlase
leegeerkleringen pa Rami Mawad for at se, om der skulle vaere en lille bid deri, som
jeg har overset, og som maske kan bringe mig lidt videre. Har jeg fx provet, om

leegen vil give mig et eller andet? Hvis jeg nu far en fuldmagt fra Rami om, at han
godt ma udtale sig, er det maske laegen, jeg skal have fat i. Derfra kan jeg sa springe
tilbage 1 interviewsporet. Eller méaske opdager jeg, at jeg godt nok har faet aktindsigt

1 leegeerkleringen, men jeg mangler jo den psykologiske undersoagelse. S& kan jeg lige
soge den aktindsigt. Pa den made har jeg folelsen af] at selv om der er mennesker, der
ikke vil tale med mig lige nu, sa bevager min undersogelse sig stadig fremad i doku-
mentsporet.

- Og hvis bade interview og dokumenter ligger stille, kan det vare, at jeg bare skal
forsta systemet noget bedre. Der er skrevet fremragende beger om bander 1 USA, eller
jeg kunne ogsa bruge en formiddag pa at leese om den japanske yakuza for at forsta
dens @reskoder, hvis ®reskoder er sarligt vigtige for min fortelling. Alene ved at satte
mig ned og lese om yakuzaen vil jeg fa nye ideer til kilder og dokumenter, og jeg vil
have fornemmelsen af] at min undersogelse bevager sig fremad, tilfgjer han.

Og sé er der de der pludselige belenninger ved at researche til fortelling. Som nar
man har slidt en dag eller to og ikke rigtigt synes, det rykker, og sa plinger sms’en med
svar pa, hvordan det foltes at kore med 190 kilometer i timen i T-shirt pa motorcykel
lige ind.

- Den lille bitte sansede detalje med, at jeg fik gasehud, eller jeg fros, eller jeg maerkede
solen pa min arm, kan gore dig sa lykkelig, at du har krudt til at kere péa en uge til,
bedyrer Morten.

Morten opnaede det, han ville i Tastrupgard — under hensyntagen til at ingen skal
slas ihjel pa grund af en historie 1 avisen. Han fik indsigt 1, hvordan det var at vere de
andre, og han forstod, hvordan det var kommet dertil. Han fik ogsa den indsigt 1 den
kriminelle underverden, som han havde dremt om. Og han forligede sig med, at han

FIRE SPOR 27



ikke kunne fortelle det meste af den historie. Den helt store belenning og forlesning
kom til gengzld tre ar senere, da han fik chancen for at folde det kriminelle bande-
miljo helt ud med en anden og uventet hovedkarakter i skikkelse af’ kronvidnet Kasper
Vetter, der fik ny identitet. Det blev til en bog med titlen ’Kronvidnet — Hells Angels
indefra’. Men det her var sa langt, Morten kunne komme med Rami Mawad. Den
unge palastinenser blev hverken draebt eller skudt ned af kugleregnen den aften pa
parkeringspladsen. Men han reg i feengsel. Igen.

Politiet anslog, at Rami korte op imod 190 kilometer i timen den eflermiddag pd Tdstrupgdrds-

ve). Rami indsd, at han ville skere bade kvinden og bilen midtover, hvis han ramte den direkte. Ved
busstoppestedet stod en masse mennesker og ventede pa bussen. Huvis han _forsogte at undvige, ville han
klove sig direkte ind @ mengden.

Ramz valgte at knekke styret hardt. Motorcyklen slog en saltomortale, Rami rag i en bue hen over
bilen, hjelmen dronede mod jorden og flekkede som en kokosnod. Rami kurede pa asfalten, som skrel-
lede ca. 60 procent af hans hud af pa den ene side. Sa la han stille.

En of Tastrupgdrd-drengene ndede som den_forste hen til Rami. Zahed lob op imod vejen, hvor det
myldrede med folk rundt og hans Rami. Drengen fra Idstrupgard rystede pd hovedet og forte kanten af
sin hand hen over sin strube. Zahed gik amok. Da politiet kom og ville give redningsmandskabet ro til
at arbejde, rabte han ude af sig selv til en af betjentene:

“Fucking pansersvin.”

”Din mor er en luder.”

”Bare kom og slds.”

Da politiet ville anholde ham, forsagte han at stikke af

Ramu selv blev udskrevet fra hospitalet efter fjorten dage. Ikke én knogle @ hans krop var brekket. Han
havde altid haft det pa_fornemmelsen, sagde han il drengene bagefier.

”Der er én deroppe, som holder handen over mig”

I ovrigt, inden Morten tilbragte et halvt ar on and off 1 Tastrupgard og lavede artikel-
serien om jagten pa Rami Mawad, skrev han en artikel om skyderierne pa Keben-
havns Vestegn, hvor han gjorde brug af det traditionelle kildenet og interviewede
politifolk og eksperter. Det viste sig sidenhen, at motivet var slet ikke det, som politiet
sagde og troede. Ingen af kilderne vidste reelt, hvad der 14 bag skyderierne 1 Tastrup-
gard. Ingen vidste reelt, hvad der var pa spil. Sa forkert er det muligt at formidle, selv
om du har fulgt spillereglerne. Alt var verificeret af mundtlige ekspert- og politikilder.
Nermest ikke ét ord 1 den artikel var rigtigt.
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FRICHS FIF

TAG [KKE KILDERNE FOR GIVET 0G OPBYG PARTNERSKABER. Gor dig umage med at fa hul
igennem til kilderne. Fa kilderne til at forstd, hvorfor de skal bruge tid pa dig og
bidrage til historien.

GO TO THE JUNGLE, NOT TO THE Z00. Forlad nu den telefon og kom ud i miljeet og find de
personer, der har allermest pa spil frem for bare at sporge en endelos raekke af myn-
digheder og eksperter. Du kan ikke komme ind pa livet af folk over telefonen. Du er
nedt til at mede dem ansigt til ansigt. Jo for desto bedre.

SET TEMPOET NED. En forudsatning for at fa hul igennem til kilderne og opna en slags
partnerskab er som regel tid. Maske er det ikke afgarende at blive feerdig til 1 morgen,
maske kan det godt vente til pa sendag. Maske kan det vente 14 dage, sa du kan na
at researche et givent handlingsforleb grundigt. Maske kan det endda vente 6 eller 12
maneder, hvis historien er virkelig vigtig,

FIND NBELEBAREREN. Fa hjelp til at fa hul igennem, hvis du befinder dig i et miljo fjernt
fra dit eget. 4 hul igennem til en person som din hovedkarakter har tillid til.

FA DINE KILDER TIL AT ARBEJDE FOR DIG. Veer villig til at afgive kontrol og lad kilderne
arbejde for dig. Hold kontakten lebende og giv dem sma eller storre opgaver. I'a kratft,
fremdrift og energi fra andre end dig selv.

SKIFT SPOR. Skift spor, nar du gar 1 sta. Skift spor for at skaffe mest mulig dokumenta-
tion. Og skift spor for at hente ny energi og undga spildtid.

LAD HISTORIEN FOLDE SI6 UD. Kom veek fra nyhedstrekanten og den vigtigste information
forst. Vi sidder omkring lejrbalet, og du skal fortelle en god historie, sa folk haenger

pa.

FIND DIN FORTELLERSTEMME. Leg nyhedsstemmen fra dig. Den er god til at formidle
fakta, men den er for kold og upersonlig, nar du skal lave fortellinger, der fx forklarer,
hvordan det er at vaere de andre. Find den stemme og form, du ville bruge, nér du vil
fortelle en god historie under dit forste middagsselskab med kaerestens venner. Du er i
ukendt, men trygt selskab og har maske drukket et enkelt glas vin eller to. Nu tager du
ordet for at dele en historie.

JOURNALISTER ER DUMME 06 OVERFLADISKE. Og bare ude efter en hurtig historie. Sidan
bliver du tit medt derude. Derfor skal du etablere en tillid og opbygge din troveer-
dighed, og det gor du ved at vise, at du ikke er dum og overfladisk.

Torklar: 1) Det her er vigtigt. 2) Jeg er serigs. 3) Derfor skal du hjalpe.
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FOTO: MADS NISSEN

LINE HOLM = erden danske journalist, jeg
kender, der arbejder mest stringent med at gore
stoffet til sit eget og fa historien helt under hud-
en, inden hun setter sig til tasterne. Hun har
ikke bare styr pa vinkel og tematik, hun har ogsa
ngje tilrettelagt sin iscenesattelse af historien,
og maden hun vil strukturere fortellingen pa.
Som relativt nyuddannet journalist imponerede
hun 1 2008 med fortellingen ’Arven’, der via

en konkret personfortelling giver indblik 1 en
vaesentlig og relevant samfundsproblematik pa
en sterkt vedkommende made. Siden har hun
skrevet serien “I Victorias Navn” om en dansk
kvindes forsog pa at hjelpe en dedeligt syg ne-
palesisk pige og Zetland-singlen “Kuppet” - to
projekter, som begge blev nomineret til Cavling-
prisen. Line er argang 1975, bachelor 1 idéhisto-
rie (1999) og journalist fra Danmarks Medie- og
Journalisthejskole 1 2004. Siden har hun veret
ansat som featurejournalist pa Berlingske.

JAKOB MOLL - Huvis jeg frit kunne velge
skrivecoach til mit naeste storre projekt, ville jeg
uden at blinke veelge Jakob. For mig star hans
og Morten Frichs samarbejde om *Kronvidnet
— Hells Angels indefra’ som guld-eksemplet pa
betydningen og effekten af et teet og lobende
samarbejde mellem skribent og redakter eller
coach igennem arbejdsprocessen.

Jakob er uddannet journalist fra SDU 1 2003.
Han har redigeret non-fiktion hos Lindhardt og
Ringhof, herunder bestsellere 1 flere genrer, og
periodevis skrevet for blandt andre Euroman.

Og sa er han medstifter af’ og i dag direktor for
Zetland.



STRUKTUR SOM I EN FILM

16 rovere er svacre at holde styr pa. Derfor rog der ret hurtigt post-its op pa Line
Holms vaeeg hjemme 1 stuen. Sadan fik hun styr pa hovedelementerne til Zetland-sing-
len og siden bogen "Kuppet’, mens hun forestillede sig, hvordan hun kunne og skulle

strukturere fortellingen. Og sadan fik hun styr pa sine karakterer og deres indbyrdes
forhold.

Faktisk er hun storforbruger at’ Vladimir Propps aktantmodel, og hendes post-it-brik-
ker rykker rundt pa veeggen, mens hun analyserer karakterernes roller og betydning i
forhold til hinanden og for en given historie.

- Umiddelbart har krimihistorier ellers en klar kronologi indbygget som fx reveri-op-
klaring-dom. Men den lgsning var for forudsigelig. Det var for oplagt bare at slutte med
dommen. Jeg skulle finde et andet tema, der ogsa skulle afsluttes, siger Line, der ek-
straordinzrt skrev singlen for Zetland, til daglig er hun featurejournalist pa Berlingske.

Hun fokuserede derfor helt fra begyndelsen pa, hvad der var kernen i den historie,
hun gerne vil fortelle. Og pa hvad historiens tema og dybere mening var. For et
overblik over historien giver hende en fornemmelse for vendepunkter. Og sa tenker
hun over, hvad der skal med 1 hendes fortelling, dernast 1 hvilken rekkefolge, det skal
komme.

- Det er vigtigt allerede 1 begyndelsen af researchen at finde ud af, hvor historien skal
slutte. Da jeg arbejdede med *Arven’, kunne jeg ikke finde ud af, hvor jeg skulle starte
og slutte, og det var fordi, jeg ikke havde gjort mig helt klart, hvad jeg ville fortelle. Da
jeg fandt frem til, at historien 1 virkeligheden handlede om socialarv 1 Danmark — at
offer og gerningsmand kom af det samme — stod det pludselig klart, hvor jeg skulle
slutte: Med bernene.

HVAD HANDLER HISTORIEN | VIRKELIGHEDEN OM?

Lad os lige dvale ved tematik og dybere mening et ojeblik. For:

— Mange historier fiser ud pa halvflade citater, fordi man ikke helt har styr pa, hvad
det egentlig er for en historie, man vil fortelle, og pa hvad den overordnede tematik er.
Og derfor formar man ikke at lave en ordentlig afrunding. Nér det sker for mig, er det
fordi, at jeg ikke har researchet nok og ikke har forstdet historien godt nok, siger Line
og uddeler et guldrad:

- Sporg kilderne ”Hvad har du lert af det her? Hvad handler den oplevelse om for
dig? Hvordan har det her @ndret dit liv?” Fa kilderne til at hjelpe med at indkredse
tematikken. Det gjorde jeg blandt andet 1 "Kuppet’, hvor jeg spurgte nogle af efter-
forskerne: ”Den her sag, hvis I skulle opsummere den for nogle kolleger, hvad har I sa
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leert af den? Hvorfor stikker den ud 1 jeres erindring? Og hvad er det for en historie
om den her roverisag, I underholder med under et middagsselskab?”

Efterforskernes svar fik Line til at sidde tilbage med folelsen af n4 ja, det er jo dét”.
Der findes desuden en virkelig god evelse, der hjelper dig selv til at merke efter og pa
et tidspunkt leegge dig fast pa en overordnet tematik — det helt rigtige begreb for dig, 1
forhold til den historie, du gerne vil fortelle og din iscenesettelse af handlingsforlebet:
Skriv ned, hvad din historie handler om med ét ord. Et ord. Det kan veere en hijzlp at
arbejde med forst seks, sa tre og til sidst det ene ord. Og det er en fordel forst at have
leget med en konkret vinkelsaetning for artiklen.

Fx er 6,3,1 for ’Digitalt’ i denne bogs del 3: de lader indholdet finde sin form, ny unik
platform og hab. Det ene ord her 1 ’Struktur som i en film’ er perfektion og 1 °Fire
spor’ var det passion. Det er en dynamisk proces, og de forste ord, der kommer til

én, vil naturligt vaere mere konkrete, ligesom der som regel dukker flere mulige ord
op. Men tit vil et af ordene foles rigtigt. Og det ord, du vaelger har stor betydning for,
hvad der skal med i din historie. Nogle af de bedste amerikanske fortellende journa-
lister, redakterer og skrivecoaches fremhaver og bruger denne metode. For at tilfore
deres fortelling dybde og mening, som rakker udover en konkret og slagkraftig vin-
kelsaetning. Samtidig er bevidstheden om tematikken, og historiens omdrejningspunkt
pa et mere abstrakt niveau helt oppe 1 toppen af abstraktionsstigen, en uvurderlig
hjelp til at udveelge de scener, sigende detaljer og afgerende vendepunkter, der under-
stotter historien og far den rede trad til at treede tydeligt frem, sa fortellingen fremstar
sa steerk og klar som muligt. Det virker. Ogsa for Line Holm.

- Nar forst du har din historie og tematikken helt pa plads, har du som regel ogsa

en scene 1 tankerne — eller du kan researche dig frem til en, du kan ga ud pa, som
naturligt afrunder historien, siger hun.

ORD 0G SPROG ER SEKUNDART

Robert McKee er manuskriptforfatter, instrukter og forfatter til bogen ’Story — sub-
stance, structure, style and the principles of screenwriting’, som han 1 snart en menne-
skealder har turneret verden over med — kogt ind til det legendariske *Story Seminar’.
Hans mantra er netop, at story er det afgorende element 1 enhver fortelling. Story
rummer bade vinkel, mening og plot, og hvis ikke de elementer er pa plads, nytter det
ikke noget, at sproget lever, og scenerne flyder filmisk. Ord og sprog er med andre ord
sekundeert.

Fokus bar derfor forst og fremmest vaere at udvikle og afgranse den bedst teenkelige
historie 1 McKee’sk forstand. Der skal forst styr pa vinkel, overordnet tematik, dybere
mening — og selve plottet, altsa din udvalgelse og iscenesattelse af et givent hendel-
sesforlgb. Problemet er bare, at journalister er under tidspres og derfor har tendens
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til at springe lidt let henover den kreative idéudviklingsproces og drene ud i research-
fasen pa baggrund af’ den umiddelbare idé i stedet for at investere tid 1 at udvikle og

kvalificere den forst. Og, fortsaetter McKee, der er forst en forteelling, nar man har en
handling og en hovedperson, der traeffer nogle valg, hvor hun er afgerende og varigt

@ndret. Der skal udvikling og forandring til.

Direktor i1 Zetland og tidligere skrivecoach Jakob Moll er enig,

- I Danmark er vi ofte for hurtige til at fokusere pa ord- og satningsniveau. Derfor
ender vi med at bruge vores krefter forkert, siger han og fortsatter:

- Man kan nemt bruge en masse sprog pa at folde scener ud, som er uvasentlige, 1
stedet for forst at fa styr pa historien. De scener, der gor historien til en helhed, er
meget ofte nogle andre end dem, man i forste omgang forelsker sig i.

SKAB OVERBLIK 06 SPAR TID

Det er netop, hvad Line Holm undgar med sin arbejdsmetode. Hun er ikke 1 tvivl om,
at hun sparer dyrebar tid ved at reflektere over, hvordan hun skal konstruere sin version
af’ hendelsesforlobet — plotte — s& preacist fra start. Det giver bedre overblik, og det
letter researchen, der bliver mere malrettet og fokuseret. Hun arbejder egentlig med
dramaturgi pa samme made som filmfolk. Grundmetoderne er de samme, uanset om
det er tekst, lyd eller webdokumentar.

Nér hun har lavet den basale grundresearch, begynder hun allerede at teenke over,
hvor hendes fortelling kan starte og slutte og laver en grovskitse over haendelsesforlebet.
- Det er for at kunne give researchen retning. Sa man ikke researcher sig ned i det
uoverskuelige eller bruger tid pa overfladig research. Det gjorde jeg selv 1 starten,
husker Line.

Det handler altsd ikke om at vaelge stof, der meget belejligt kan presses ind i en eller
anden fortellemodel. Det handler om fokus. Det handler om at vinkle og vaere klar pa
tematik og plot og sa udvzlge det, der understotter og staerkest formidler den historie,
du gerne vil fortelle.

- Historier skal veere sa korte som muligt. Ethvert element skal have en funktion for
forteellingen, ellers er det bare fyldstof. Plot, haendelsesforlob, alt skal sta tindrende klart.
Og nogle gange ender det alligevel med at veere langt. Som med "Kuppet’, siger hun og
fortsaetter:

Man skal ikke researche, sa alt kan foldes ud 1 scener, sa mister man overblikket. Og nar
du ved, hvad historien og plottet er, kan du lettere vurdere, at en given scene er vigtig
og skal researches 1 bund. Mens en anden maske er en gentagelse, altsa at flere scener
viser det samme, sa skal den mindst sigende, den mindst steerke ud eller 1 hvert fald ikke
foldes ud. Det kan ogsa vare et spergsmal om, hvilken scene der er mest central for
handlingsforlgbet.
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Post-it-brikkerne blev hengende pa Lines veg lenge. Ogsa da hun cirka en tredjedel
inde 1 arbejdsprocessen med "Kuppet’ lavede sig et 26 sider langt tidslinje-dokument,
der gav hende et fast kronologisk overblik. Hun lod brikkerne heenge, fordi de ogsa gav
hende overblik og mulighed for visuelt at flytte rundt pa personer, scener og sammen-
hange.

Hun researchede sidelebende videre og lavede alle mulige interviews. Og hun vidste,
at der var kilder, det var serlig vigtigt for hende at fa fat i: Lederen af det ransagnings-
hold, der endevendte roverhulen. Opsynsmanden 1 grusgraven, der opdagede, at no-
get var galt, fordi nogen havde udskiftet lase pa nogle af containerne.

- Til gengaeld kunne jeg springe let henover andre kilder, som nok var vigtige for poli-
tiet, men var bipersoner 1 min fortellings plot, og det sparede jeg formentlig uger pa,
siger hun.

Fa styr pa historien og tenk plot og struktur fra start-metoden duer ogsa fra dag til dag
pa avisen.

- Sa tenker jeg over, hvordan jeg kan bygge en eller anden baggrund op, hvis den er til
1 morgen. Det kommer der bedre historier ud af] fordi jeg ved, hvordan jeg skal bruge
min sparsomme tid pa for at fa den mest formfuldendte artikel skrevet i tide. Og man
kan altid eendre sit udgangspunkt, man er jo ikke last fast, siger hun.

TENK | AKTER 0G NEDSLAG

Jakob Moll anbefaler, at man undlader at tenke 1 klassiske kapitler; nar man skriver lange
journalistiske formater som featureartikler, longreads, singler eller boger.

- I ens teenkning kobles det enkelte kapitel ofte enten til et tema eller til en tidsperiode. Sa
seetter skribenten sig fx for at skrive et kapitel om hovedkarakterens barndom. Men en
barndom er jo uinteressant, med mindre den giver mening dramaturgisk for den historie,
man vil forteelle, og den mening skaber man ved at udvelge de rigtige scener eller episo-
der. Derfor tenk altid 1 nedslag frem for faser; opfat historien og scenerne som en masse
prikker, der tilsammen skaber et billede, ikke som et forleb langs en tidslinje, siger han.

Tidslinjens funktion er at skabe overblik for en selv, sa man kan sla ned pa de mest sigen-
de hendelser og vendepunkter.

- Vi kan ikke bruge kapitel-tankegangen til noget i fortellende journalistik, mens akter
som 1 film og teater derimod kan vere et sterkt redskab. En akt har en klar dramatur-
gisk funktion, forste akt skal blandt andet etablere fortaellingens centrale komplikation,
og en forteellings akter vil altid veere bygget op om de dramaturgiske vendepunkter og
klimaks. Hvis hovedkarakteren ligger under for en dominerende far, skal forteellingen om
barndommen slutte med deres opger — 1 evrigt uanset om det sker, nar han er 13 eller 30
ar. Der kan nemt veere fem akter 1 en bog, hver med fem, ti eller flere scener, fortsatter

Jakob.
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Nu er der jo mere elastik 1 bogformatet end 1 en Hollywood-film, men nogenlunde det
samme siger Robert McKee — om spillefilm. Cirka 60 scener og typisk tre-fire akter,
men der kan godt veere flere. Hver scene har sin egen lille speendingskurve og mindre
vendepunkt. For scener mé ikke vare statiske, og selv om vendepunktet 1 den enkelte
scene er pa en mindre skala, skal det overraske, skabe nysgerrighed, give ny indsigt

og pege 1 en ny retning. Ligesom et storre vendepunkt 1 hver akt skal det. Klassikeren
Casablanca er fx en fire akter med ét centralt plot og fem subplots, der alle understot-
ter det centrale.

Jakob kommer med et eksempel:

- Hvis nu en rockstjernes udvikling var det centrale plot, kunne der fx vere et subplot
om, hvordan rockscenen si ud 1 80’erne. Og far man preaciseret handlingens forskel-
lige plot, kan man knytte scener til plottene og pa den made skabe sammenhang og
finde ud af hvilke scener, der er relevante og irrelevante for historien.

Nar han taler om journalistik, bruger han 1 gvrigt ofte udtrykkene “hovedspor” og
“underspor” 1 stedet for plot og subplot, fordi det gor begreberne lettere at forklare.
- I en journalistisk sammenhang kan et subplot eller underspor nemlig ogsa godt
handle om noget faktuelt som fx at forklare forsvarets skonomi eller 80’ernes
rockscene, siger han.

STRUKTUREN ER DIN HJELPER, PLOTTET DIN ISCENESATTELSE

Inddelingen i akter hjelper med at fa struktur pa filmen og fortellingen. Det er et
dramaturgisk greb, og strukturer som akt-strukturen eller tre-akt-strukturen, som den
ogsa kaldes, beskriver med sit regelset, hvordan en handling kan struktureres, sa histo-
rien fortelles bedst muligt. Som fortellemodel er den er en hjalp, ikke en spendetroje.
En hjelp til at finde den gode spandingsopbygning og forlese det, der skal forleses, nér
det skal forleses. En hjelp til at bygge teksten op pa en méde, der driver leeseren

il at laese side efter side, indtil der ikke er flere.

Du kan bruge den samme fortaellemodel til at fortelle vidt forskellige versioner

af samme grundhistorie. Og der bliver lavet tusindvis af vidt forskellige film og
forteellinger med udgangspunkt i samme fortellemodel. Strukturen er fortellingens
skelet, og ligesom menneskekroppe er forskellige udenpa skelettet, er film og
forteellinger det ogsa. Strukturen er din hjelper til at fastholde leseren og fa foldet dit
plot steerkest muligt ud, sa historien gor indtryk, engagerer og bliver haengende.
Plottet er kort fortalt din isceneszttelse af historien. Det du valger at fortelle, og den
raekkefolge du veelger at fortelle det 1. Plottet skaber den konflikt eller forandring, der
torer handlingsforlebet igennem kriser, valg og dilemmaer frem mod kulmination-
spunktet 1 klimaks, hvor spandingen forleses. Det behaver hverken vare en lykkelig
udgang eller en forkromet lgsning pa historien. Sddan er virkeligheden ikke altid, men
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en eller anden form for forlesning, pa den forandring der i starten satter gang i hele
handlingsforlebet, mé der vaere. En fortelling har brug for en kausalt ssmmenhang-
ende plot-logik for at fremsta som en enhed. Plottet er altsa ikke kun knyttet til de mest
markante omslag 1 historien — vendepunktet 1 hver akt, men ogsa til eventuelle subplot.
Den sammenhang skaber du netop ved at udvelge scener, der understotter (det cen-
trale) plot og eventuelle subplots og dermed bliver handlingens rygsejle og rede trad.

LINES DREJEBOG

For Line Holm handler plot 1 hej grad om at finde ud af, hvad der driver hoved-
karakteren fra a til z, hvad der eventuelt forhindrer ham, hvem der gor modstand, og
hvordan han agerer i pressede situationer.

Hun havde 1 ovrigt ikke nok 1 et tidslinje-dokument og en vag plastret til med post its.
Inden hun skulle 1 gang med at skrive ’Kuppet’, lavede hun en disposition, en slags
drejebog, som hun blev ved med at udvide. Hun skrev alt ned: Hvad der skulle med
og 1 hvilken raekkefolge. Overgange fra det ene kapitel til det neste. Huskesedler til
sig selv om fx at fa afsluttet en trad, hun lagde ud i kapitel to, pa et senere tidspunkt.
Hvilke essenser der skulle med 1 hvert enkelt kapitel. I hendes tilfeelde var der sat 20
dage af til selve skrivefasen. Fem sider om dagen. Sa skal research og tenkearbejde
vere gjort helt faerdigt pa forhand.

- Det er tilradeligt at vaere ekstremt pertentlig med strukturen. Ogsé 1 korte artikler,
hvor det skal ga hurtigt. Hvad skal med hvornér og hvorfor. S& opdager man 1 tide,
hvis der mangler logisk sammenhaeng mellem a og b, siger hun.

I lengere tekster som "Kuppet’ kan det vaere med til at gere historien raffineret. Som
nar hun 1 starten antyder en af hovedkarakterernes vigtighed, hvorefter hun lader
ham ligge og forst vender tilbage til ham til sidst. Dels fordi hun ikke kan have gang i
alle trade pa en gang; dels fordi leeserne gerne skulle blive overraskede, samtidig med
at den information, de fik i begyndelsen, pludselig giver ny mening, nar de finder ud
af, hvor vigtig han var. Og selvfelgelig forlesningen: Hvad blev der egentlig af ham?
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LAR AF LINE 06 JAKOB

TENK STRUKTUR OG PLOT FRA START. Skab overblik og spar tid ved at give din research
retning. Hvis du skal skrive langt, fylder arbejdet med strukturen tidsmaessigt lige sa
meget som resten.

SKRIV FBRST NAR DU VED, HVORDAN DU SKAL BEGYNDE 06 SLUTTE. Brug kilderne til at ind-
kredse tematikken. Leen dig op af de kilder, der har veeret 1 oplevelsen. De har ofte
haft god tid til at teenke over, hvad det egentlig handler om.

SKRIV 1 DATID. Det tilforer teksten en tidloshed og en mere litterar kvalitet. Og sa er det
simpelthen mere korrekt, du undgar alt muligt kludder og sare tidskonstruktioner,
lyder Lines rad. I kortere featurejournalistik er Jakob ikke helt sa stringent i forhold til
at udelukke dramatisk nutid, selv om ogsa han healder til at treekke folk 1 datid. Men
hvis der er et centralt flashback, kan det virke okay at holde hovedtiden” 1 nutid,
ligesom man godt kan bruge det i dramatiske indledninger, lyder Jakobs rad.

UDNYT SKRIFTSPROGETS MULIGHED for at forteette eller forhale heendelser i handlings-
forlebet.

TENK | AKTER, SCENER 06 NEDSLAG. Skab sammenhang og overblik ved at knytte sce-
nerne til det plot og de subplot, du har defineret.

SKRIV LANGSOMT i forteellingens noglescener, sa leeseren bremses op — brug dialog og
detaljer til at folde scenen ud. Nogle gange 1 realtid.
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JENS HENRIK DAUGAARD
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ULRIK HAAGERUP = Han ved det ikke,

men han er et af mine journalistiske forbilleder
— og jeg er hans sjacleven 1 journalistikken, hvad
indhold angar. Det syn pa journalistikken han
reprasenterer, hans vurdering af, hvad der gar
galt i mediebranchen, og hvad der skal til for at
lofte journalistikken og engagere borgerne...
Jeg kunne aldrig have formuleret og underbyg-
get det sd skarpt og kraftfuldt selv.

Ulrik er argang 1963, uddannet fra Danmarks
Journalisthejskole 1 1986 og har desuden kurser
fra Stanford University og Wharton Business
School pa University of Pennsylvania. Han
vandt Cavlingprisen i 1990 og har siden veret
chefredakter pa Jyllands-Posten og Nordjyske
og derefter igennem et arti nyhedsdirektor i
DR. Han er stifter og CEO pa det uathengige
Constructive Institute under Aarhus Universitet,
der abnede 1 2017.

NANNA SCHELDE = Jeg har altid lyst dl at

laese Nannas forteellinger. Hun vil noget med
dem og gar teet pa, sa man kan marke det og
ikke kan undga at blive berort og engageret.
Hun har simpelthen noget pa hjerte pa lesernes
og demokratiets vegne samtidig med, at hun er
ydmyg og efterteenksom. Og sa har hun forstaet
vigtigheden af den sigende kontra den lige-
gyldige detalje.

Nanna er argang 1979 og uddannet pa Dan-
marks Medie- og Journalisthgjskole 1 2008.
Netop nu fellow pa Constructive Institute ved
Aarhus Universitet, men snart tilbage som
featurejournalist pa Kristelig Dagblads

Liv & Sjal-redaktion. I 2017 udgav hun bogen
"En ny rytme i livet’ om overgangen fra arbejds-
liv til pension.



KONSTRUKTIVE TANKER 06 FEATURES

Bornholms "Tidende var en avis, hvor der bogstavelig talt lugtede af dod. Den var ved at gd fuldstendig
i oplosning, der var ingen, der gad lese den, og den var da ogsa bare et kalgjdoskop af politirapporter
og politikere, der skendles, og butikker der lukkede. Bornholm var et nederen sted, blev man bekrefiet ¢
pa samtlige sider 1 Bornholms Tidende. Folk, der arbejdede pa avisen, syntes heller ikke, det var serlig
sjout. Indtil en dag for fire ar siden, hvor journalisterne fik en ny chef...

Kort fortalt handler konstruktiv journalistik om 1 morgen, om at inspirere og engage-
re, om at teenke fremad og sperge: Og hvad sa? Og hvordan? Det handler om at vere
nysgerrig og at facilitere, og det handler om lgsninger og best practice. Konstruktiv
journalistik er forst og fremmest et mind-set, en made at teenke journalistik pa, et add-
on til al anden journalistik med det sigte at give borgerne et mere retvisende billede af
verdens tilstand.

- Det handler om den vinkel og de kilder, du velger. Det handler om bevidst at balan-
cere din fortelling og serge for at fa nuancerne med. Komme med et bud pa en
losning og veere bevidst om modtageren 1 den anden ende. Laseren, ikke redakteren.
Betyder det fx noget for leeseren, hvor du stopper din fortelling? Inspirerer den? Giver
den maske lidt héb, siger og sperger Nanna Schelde.

Ulrik Haagerup supplerer:

- En del af os har i sin tid lert, at der helt grundleeggende var to former for journa-
listik. Nyheder, s tet pa nu, vi kunne komme ved hjelp af den teknologi, der var til
radighed — hvem, hvad, hvor. Og s& var der den anden slags, den fine, dyre journa-
listik, som var prestigefyldt, og det er der, vi henter vores identitet. Den undersegende
journalistik. Vagthunden. Den fjerde statsmagt. Men grundleggende handler al un-
dersogende journalistik om 1 gar. Og det er dér, det gar galt for os 1 journalistikken.

- Der er selviolgelig fortsat er brug for breaking, Der er brug for, at nogle forteller dig,
hvad der sker lige nu. Der er et ssmmenbrud pa E45, ker en anden vej hjem. Eller
der bryder strejke ud 1 morgen. Og der er brug for undersogende journalistik. Der er
vel ingen, der vil pasta, at Panama Papers og historien om et skattesystem, der bryder
sammen, ikke var virkelig vigtigt, uddyber han og fortsetter:

- Pointen er bare, at hvis det er den eneste made, vi filtrerer verden pa, far folk et
forskruet og meget negativt billede af, hvordan verden ser ud. Og det betyder sam-
tidig, at vi som journalister ignorerer alt det, der handler om 1 morgen. Alt det der
peger frem og ikke kan fotograferes live. Vi gider sgu ikke hore om din ideologi, dine
visioner, dremme eller dine planer. Det er ikke en god historie. Dét forseger vi at gore
op med pa Constructive Institute.
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KONSTRUKTIV JOURNALISTIK | SAMMENLIGNING

Time: Now Yesterday Tomorrow

Questions: = What? When Who? Why? What now? How?

Role: Police Judge Facilitator

Kilde: Constructive Institute.

NYHEDSFLUGT 06 FAKTA-TERAPI

Konstruktiv journalistik er et opger med pressens negative verdenssyn, artiers ind-
groede journalistvaner og mere eller mindre ureflekteret brug af nogle nyhedskriterier,
nogen en gang har udtenkt. Og i serdeleshed et opger med forstdelsen af, hvad en
god historie vil sige.

- Et af journalist-dogmerne er, at vi altid vinkler pa det konfliktfyldte og det drama-
tiske netop for at fa opmarksomhed. Men hvis journalistikkens opgave er at give et
retvisende billede af virkeligheden, kan det ikke nytte noget, at vi lukker det ene ogje
og kun kigger pa det, der er problematisk og konfliktfyldt, pa skurkene og ofrene, pa
mordene og folk, der bliver drabt 1 ubéde, siger Ulrik og fortsatter:

- Sa der en kulturendring i at lere hinanden, at en god historie godt kan vaere en
livsbekraftende historie, hvor noget faktisk gar godt eller lykkes og giver perspektiv,
en der peger frem og giver lange udviklingstendenser plads. Historier, der inspirerer,
historier om nogen, der har gjort noget andet end os andre, som vi kan lere noget af.

Fanomenet "News avoidance’ er et hojtrabende wake-up call om, at medier ma han-
dle nu bade for deres egen overlevelses og for demokratiets skyld. For folk fraveaelger 1
stor stil nyheder. Hovedarsag: at de risikerer at pavirke folks humer negativt.

48 procent pa verdensplan undgar nogle gange nyheder, fordi de simpelthen bliver 1
darligt humer af det. Ind pa en tredjearsag kommer folelsen af magtesloshed, ifolge
Digital News Report 2017 fra Reuter’s Institute for the Studies of Journalism pa
Oxford Universitet.

Et andet wake-up call er Hans Rosling, den svenske laege, professor 1 international
sundhed og forfatter til den nylig udkomne bog "Factfulness’ (Las den!), der indtil sin
ded 12017 rejste jorden rundt med budskabet: Verden er et meget bedre sted, end vi
tror.

- Hans Rosling blev inviteret rundt i hele verden for at forteelle om statistikker fra FIN,
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som ligger fuldt tilgaengelige for alle. Folk blev vildt overraskede over, hvor godt det
egentlig gik. Og hvor godt de selv fik det af at hore, at verden er et bedre sted, end de
troede, siger Nanna og fortsetter:

- Fakta blev nermest en slags terapi, der havde en positiv, konstruktiv effekt pa folks
humer. For problemet er jo ogsa, at folk bliver apatiske af hele tiden at fa at vide, at
verden er et darligt sted. Fakta 1 sig selv kan altsa vere konstruktivt. Og konstruktiv
journalistik kan sagtens vaere benhard fakta, som bare samlet set giver dig et helt andet
og mere nuanceret billede af verden. Og maske noget hab og inspiration.

REASONS BEHIND NEWS AVOIDANCE — ALL MARKETS

It can have a negative effect on my mood

It can't rely on news to be true

I don't feel there is
anything | can do about it

Graphic images upset me

It leads to arguments I'd rather avoid

It disturbs my ability to concentrate
on more important things

It consumes too much of my time

0% 10% 20% 30% 40% 50%

FKilde: Constructive Institute & Reuter’s Institute for the Studies of Journalism at Oxford Unwversity,
Digital News Report 2017.

MORGENDAGENS JOURNALISTIK

Ulrik tegner en slags tempel med tre sgjler pa en A4-blok og konkretiserer en illustra-
tion, han lige har lavet, der forklarer, hvad konstruktiv journalistik er.

- Taget handler om dit ambitionsniveau. Inden du gar i gang. Gar du efter en god
historie, vil du bare underholde og have flest mulige klik og seertal, eller er din ambi-
tion, at du skal gore folk klogere, og synes du ligefrem, at journalistikken har et hojere
formél end at informere sdsom at give et retvisende billede af, hvordan verden ser ud
og vare et fundament for demokratiet, siger han uden at efterlade tvivl om hans eget
ambitionsniveau pa journalistikkens vegne.

Under taget er der de tre sojler. Den forste handler om journalistens rolle. Den vender
vi tilbage til. Den anden sojle praesenterer Ulrik sadan her:

- Hvad er din tilgang til journalistikken? Kan du fa nuancer og perspektiv ind? Kan
du fa det lange traek ind? Altsa vi deekker mordet, men skal ogsa lige huske at sige,
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hvor mange mord der er nu i forhold til, hvordan det var for 10 ar siden. Med andre
ord, vi holder ikke noget skjult for dig, men du skal lige vide... Dakker vi fx et fly-
styrt, skal du skal lige vide, at der faktisk ikke dede et eneste menneske pa hele kloden
jorden pa grund af flystyrt12017. Vidste du det, nej det gor folk ikke, for det plejer vi
ikke at fortelle vel. Vi skal aflive myter.

Tredje og sidste sgjle handler om vinklen. Hvad er det for en historie, du vil fortelle
og hvorfor? Hvad skal modtageren, borgeren, 1 den anden ende bruge den til? Ogsa
her kommer journalistens mind-set 1 spil — hele maden at teenke 1 journalistiske histo-
rier pa.

- Vi bliver nemt lidt distancerede fra leeserne. Jeg ved godst, at vi klikker pa blod og
ulykke, men maske er det ikke lige det, man har lyst til at abonnere pa. Journalister
skal turde velge historier fra hverdagen og historier fra mere almindelige og nere
problemstillinger. Lave nare forteellinger for laeserne, som de kan spejle sig 1, og som
ogsa kan give noget hab og inspiration. Vi skal skrive det pa en made, der engagerer
leeseren, siger Nanna.

Tilsammen udger elementerne 1 illustrationen, ifelge Ulrik, morgendagens journa-
listik.

HVAD ER KONSTRUKTIV JOURNALISTIK?

Journalism for Tomorrow

The Role The View The Angle
Engaging, Best obtainable Inspiration
facilitating, version to solutions
and of the truth: and best
moderating Journalism practice
with both eyes.
Room of Solutions The Myth Killer What have others done?

Kilde: Constructive Institute.

DET KONSTRUKTIVE BREDER S16

... Den ny chefredaktor pa Borholms Tidende havde en vision. Fremfor at_fokusere pa de fejl, der blev
lavet 1 kampens hede, skulle journalisterne melde sig ind 1 kampen. Ga pa banen med resten af vens
befolkning og vere en slags medlemsblad for alle spillerne. Se sammenhaenge og muligheder, vere binde-
led — aktwt lade Bornholms ‘Tidende bidrage til at gore Bornholm til et bedre sted at vare.
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Selvfolgelig dekkede avisen fortsat Bornholms problemer; men nu med henblik pa at rejse en debat om,
hvad ven kunne gore for at lose problemet. Og hvis andre o-samfund havde lost et lignende problem, sd
drog journalisterne ud i verden for at se, hvordan man havde grebet tingene an der. Kunne det vere en
inspiration? Mdske ligefrem en losningsmodel?

Den konstruktive journalistik breder sig. I Danmark og ude 1 verden. Hurtigere end
Ulrik og de andre pa Constructive Institute troede, at det var muligt.

- Vi er meget leengere, end vi selv havde turdet dremme om 1 forhold til at @ndre ny-
hedskulturen. Nok iser fordi meget store dele af branchen er 1 sa stor krise. Finansie-
ringsmodellerne bryder sammen. Tilliden til vores fag styrtdykker. Den kontrakt, der
er mellem os og borgerne, altsa dem der skal bruge og betale for os, er ved at ga 1
stykker. Tilliden og troverdigheden er vk, siger han.

Ud af 100 mennesker, hvor mange, tror du, sa er muslimer?

Norske Aftenpostens ugentlige featuremagasin, A-magasinet, er et af forbillederne
for Nanna, der vender tilbage som featureskribent pa Kristelig Dagblad, nar hun er
feerdig som fellow pa Constructive Institute. Hun har holdt opleeg om den konstruktive
feature for kollegerne pa avisen med udgangspunkt i en af A-magasinets konstruktive
forteellinger om organdonation, der demonstrerer, hvordan konstruktiv journalistik 1
hej grad ogsa er fokuseret pa problemudredning;

- Norge har et stigende problem med ventelister til organdonation og mangel pa
donorer. Man kunne nemt have lavet en feature om en mand, der havde mistet sin
kone, fordi hun ikke naede at fa et organ i tide. Men man valgte i stedet for at fortelle
historien om en enlig mor til to piger, som fik den livsnedvendige lungetransplanta-
tion, forteller hun.

A-magasinet fremlagde stadig problemer og udfordringer undervejs. Foldede historien
ud og beskrev, hvorfor det er svaert 1 Norge.

- Og sa zoomer fortellingen ind pa Spanien, hvor det rent faktisk er lykkedes at fa
vendt udviklingen, s& landet 1 dag har donorer nok. Man kommer altsd med nogle bud
pa, hvordan andre lande med succes har valgt at lase donorproblemet. Og 1 forleeng-
else af fortallingen bringer man en boks om, hvordan det fungerer, hvis man vil vaere
organdonor. Uden at laeegge pres pa nogen, siger Nanna og fortsetter:

- Néar man leser den fortelling, som jo egentlig har en lykkelig udgang, men med
masser af nuancer og uden at leegge skjul pa problemet, kan man som leser ikke und-
gd at blive engageret, selv om ingen dede. Tvartimod kan man sidde tilbage med lidt
hab, siger hun.

I Frankrig er der otte procent muslimer, den gennemsnitlige franskmand troede, at der
var 31 procent.
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Den norske feature er et godt eksempel pa vinkling, der inspirerer til losninger og

best practice — nemlig at se pa hvad andre har gjort. Og pa at holde begge ojne abne.
Constructive Institute forseger at samle den slags eksempler, dele dem online som best
practice. Og man udvikler koncepter, si det bliver lettere for andre at prove at gribe
det an pa samme made. Zetland er fx pragteksemplet pa at aflive myter.

I Belgien var befolkningens gennemsnitlige get, at der var 29 muslimer ud af’ 100
mennesker 1 deres land. Altsa 29 procent. I virkeligheden er der seks procent.
I Canada er to ud at 100 mennesker muslimer, gennemsnitscanadieren troede det var

20 ud at 100.

- Du troede verden var sddan her, men faktisk ser den sadan her ud. Den type myte-
draeberartikler laver Zetland stribevis af, meget featureagtige, men ogsé faktatunge
og ikke fortelling-fortelling med en hovedperson og et handlingsforleb. Maske stiller
man en reekke komplicerede spergsmal og far nogle forskere eller videnskabsfolk til at
forklare, hvordan det 1 virkeligheden haenger sammen fx ved hjalp af grafikker, siger
Nanna og tilfejer:

- Selvsagt kan ikke alt gores konstruktivt. Og der er ikke altid hab. Det er balancen,
den er gal med. Folk tror jo, at verden er ved at bryde sammen. Eller at den er helt
anderledes end virkeligheden viser.

Det nye her er ikke, at nyhedskulturen er syg. Det har kloge mennesker rabt op om de
seneste 1 hvert fald 25 ar. Selve tanken om mere nuancerede, retvisende nyheder er
altsa ikke en ny tallerken. Det nye er, at medier og journalister er begyndt at lytte og
tager budskabet til sig.

- Flere og flere er enige om den diagnose, og derfor breder ideen om konstruktive ny-
heder som en slags medicin, der har potentiale til at kurere patienten, sig verden over,
siger Ulrik.

0UT OF 108 PEOPLE HOW MANY DO YOU THINK ARE MUSLIMS?
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France

Belgium

Canada

Australia

Great Britain

Italy

P Actual us
Spain
Germany
Sweden
Hungary
South Korea
Poland
Japan

Different between
actual and avarage
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1A 4 4%

Kilde: Constructive Institute og Ipsos Mori og The Guardian 201)5.
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EN NY JOURNALISTROLLE

- Journalister kommer til at spille en ny og anderledes rolle i fremtiden, hvor vi skal fa-
cilitere, engagere og moderere, hvilket vi nok skal eve os pa, for det har vi aldrig veret
for som journalister. I stedet for at bruge mikrofonen som lanse, skal vi fremover bruge
den som dirigentstok, siger Ulrik og beskriver det, han kalder lesningernes rum:

- Sammen med vores fellows prever vi at konceptualisere noget af det her, og et af de
greb, vi har udviklet, er ’Losningernes rum’. I modsetning til konflikternes rum, som
er et andet ord for et tv-studie, hvor man inviterer folk med konfliktende synspunkter
ind, sa de kan skendes lidt eller meget, og ingen bliver rigtigt klogere pa andet end,
hvem der vandt boksekampen, siger han og fortsatter:

- Vi har lavet et journalistisk format, hvor man hiver folk ind 1 et rum med henblik

pa, at de skal blive enige om noget og teenke 1 kompromisser og mulige losninger, og
journalistens opgave er derfor at facilitere en debat, der peger pa omrader, hvor debat-
torerne er enige og 1 feellesskab afseger mader at handtere problemstillingen pa.
Journalistens rolle og konceptet lasningernes rum reprasenterer forste sojle pa illu-
strationen, der forklarer konstruktiv journalistik. Et andet koncept instituttet har sat pa
formel er 1 al sin enkelthed 80/20 princippet. Et princip der vender den traditionelle
udredende artikel pa hovedet.

- Typisk vil der vere to sider med problemet og sa én spalte, der forteller, hvad de
gjorde 1 Holland eller Norge. Ideen er at gore det omvendt. Praesentere problemstil-
lingen, men bruge meget mere tid eller linjer, 80 procent, pa lesningen — pa bag-
grund af et dokumenteret problem. Vi bytter altsa rundt pa mengden og vagtningen
1 forhold til den traditionelle dekning, forklarer Ulrik og uddyber:

- Vi behgver fx ikke bruge 80 procent af tiden eller pladsen pa at fortalle, at der er
problemer med integrationen i Danmark. Vi kan godt hurtigere formidle, hvordan de
gjorde med et bestemt projekt 1 Voldsmose, Hvorimod hvis det er problem, som vi 1
virkeligheden ikke vidste var et problem, sa skal vi lige forklare forst, at det er et pro-
blem, inden vi kan begynde at snakke om lgsninger, siger Ulrik.

Det er vigtigt for ham at pointere, at en journalistrolle, hvor man modererer, faciliterer
og engagerer bestemt ogsa er en kritisk journalistrolle.

- Det mest kritiske, man overhovedet kan gare overfor en magthaver, som havder, det
er umuligt at gere noget ved et specifikt problem, er da at dokumentere, at han tager
fejl. Jo, det kan man faktisk. Vi har lige veret 1 Lund, nu skal du bare here, der var
problemet sa katastrofalt for fem ar siden, at svenskerne blev nedt til at gere noget.
Her skal du se resultatet, mener du stadig, at det ikke kan lade sig gore, konkretiserer
han og tilfgjer:

- Sa ligner magthaveren en fisk uden vand. S& det der med at sige, at konstruktiv jour-
nalistik er et alternativ til undersegende journalistik, er noget vaerre vrovl. Undersog-
ende journalistik er rigtig vigtigt, konstruktiv journalistik fuldender bare cirklen. Og
der er i ovrigt intet modsatningsforhold mellem konstruktiv journalistik og al anden
god journalistik.
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THE KEY ELEMENTS OF GOOD JOURNALISM

Journalism’s first obligation is to the kruth,
2. Its first Loyalty is to citizens.
3. Its essence is a discipline of verification.
4. Its practitioners must maintain an independence from those they cover.
8. It must serve as an independent monitor of power.
6. It must provide a forum for public criticism and compromise.
7. It must strive to make the significant interesting and relevant.
%, It must keep the news comprehensive and proportional.
9. Its Prac!:iﬁoners must be allowed to exercise their personal conscience.

Kilde: Constructive Institute og Tom Rosenstiel & Bull Kovach, The Elements of Journalism.

DET KONSTRUKTIVE VIRKER — 06SA SOM FEATURE

Ikke alene breder den konstruktive journalistik sig. De forste spade resultater viser, at
den ogsa virker. I'x lancerede P1 programmet "Public Service’ fra forste januar 2018,
hvor et panel — 1 dialog med lytterne — tager udgangspunkt i nogle af de problemer,
som nyhederne har beskaftiget sig med i DRs regionale system i lgbet af morgenen.
Sa snakker man om, hvordan man kunne lose problemerne og kommer med ideer til,
hvad man fx kan gore ved rotteplagen eller ved overfyldte gylletanke eller lukning af
butikker. Alt muligt.

- Panelet sidder i en hel time hver formiddag og diskuterer mulige lesninger pa proble-
mer 1 feellesskab med lytterne. Og det er et af’ de mest lyttede problemer 1 Pls historie.
Det er da interessant. Og det, ma man sige, er et langt format. I virkeligheden er det
ret banalt som koncept, men samtidig et tydeligt eksempel pa, at folk gerne vil det
konstruktive, konstaterer Ulrik.

The Guardian har eksperimenteret med konstruktiv journalistik igennem 18 maned-
er og konstaterer 1 en ny undersogelse, at der var en klar tendens til, at folk leste de
konstruktive historier mere end de traditionelle nyhedshistorier.

- Og ikke nok med det, folk brugte mere tid pa at laese og leste faktisk historierne til
ende. Og sa delte de dem mere, fordi de havde lyst til at dele deres oplevelse med
andre, siger han og fortsatter:

- Ikke dermed sagt, at bare man laver konstruktiv journalistik, far man succes. Eller at
lige sa snart man skriver konstruktivt, skynder folk sig at leese det. Det kommer an pa,
hvad historien er, og hvordan den er lavet. Men der er en tendens til, at de medier, der
arbejder seriost med konstruktiv journalistik, nu begynder at fa nogle ganske interes-
sante resultater.

Nanna nerkler netop nu med en slags model for den konstruktive feature. Hun un-
dersoger, hvordan kan man flette det problem, man dokumenterer ind i historien om
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dem, der har gjort noget, som vi andre kan blive inspirerede af, som Ulrik formulerer
det. Nanna selv synes, det er svert at seette journalistik pa formel, men hun har forsegt
at konkretisere, hvad en konstruktiv feature krever — forst og fremmest pa indholds-
siden. Hun gar altsé ikke ind 1 featurens greb og virkemidler, men holder fokus pa,
hvad der skal til for at gore forteellingen konstruktiv.

- Som journalister har vi et ansvar for at oplyse og gere borgerne klogere og give dem
lyst til at leese, hvad vi skriver. Sa det forpligter at skrive langt. En feature skal vaere
skruet ordentligt sammen, og der skal vaere fremdrift, ellers gider laeseren ikke lese
den. Og sproget er vigtigt, der skal veere tempo og sigende detaljer. Der skal vere en
mening med de ord, man velger at bruge. Der ma ikke vaere tomgang, Alt skal med

af en arsag, siger hun og understreger igen vigtigcheden af ogsa at skrive om det nere,
folk kan spejle sig 1.

- De fleste menneskers hverdag handler jo ikke om terrorangreb og tyfoner. De fleste
menneskers hverdag er ret almindelig, og der er en uoverensstemmelse imellem, hvad
journalister interesserer sig for 1 deres dackning, og hvordan det ser ud hjemme 1 men-
neskers liv, siger hun og fortsatter:

- Der mener jeg pa featuredelen, at man godt i hejere grad kan dyrke almindeligheden
og hverdagslivet, selv om det maske lyder kedeligt. Maske vil nogen hellere skrive om
bander eller om livet 1 feengsel, om prostituerede og sa videre. Det skal der bestemt
ogsa vere plads til, men det er jo ikke sadan, at folk er flest.

Nanna taler lige ind i kernen af 90’ernes amerikanske fortelle-bevagelse. ”Fortellen-
de journalister fokuserer pa almindelige mennesker og dramaet, folelserne og kom-
pleksiteten 1 deres liv. Fortaellende journalistik seger et dybere perspektiv pa vores liv
og den tid, vi lever 1” skrev Sims og Kramer 1 "Literary Journalism’ tilbage 1 1995. Og
journalistprofessor Walt Harrington efterlyste 1 sin bog "Intimate Journalism, The Art
and Craft of Reporting Everyday Life’ fra 1997 netop fortellinger fra hverdagslivet —
om opforsel, motiver, folelser, overbevisninger, attituder, hab, klager, frygt og bedrifter
hos mennesker, der sgger mening og formal med deres liv. Ofte universelle fortellinger
om livsvilkar og hverdagens udfordringer.

Derfor har forteellende journalistik qua sit dna elementer af det konstruktive 1 sig.

Og konstruktive forteellinger bor have gode odds for at vinde borgerne interesse og
engagement, for tilbage 1 2001 konkluderede forskning fra det amerikanske Reader-
ship Institute under Media Management pa Northwestern University, at indhold og
formidlingsform er de to afgerende faktorer for at vende nedgangen i leserskaren.
Ulrik er mest optaget af ambitionen, inden man som journalist gar 1 gang, Lengden
og formidlingsformen er ikke afgerende for ham eller i1 konstruktiv journalistik. Men
det skal vaere god journalistik, og det skal veere vaesentligt.

- Opgaven er jo ogsa at gore det vaesentlige relevant og for at gore det, skal der vare
noget, der rammer dig. Det er svert at lave en fortalling, som ikke er billeddannende.

KONSTRUKTIVE TANKER 06 FEATURES 49



Du skal jo kunne relatere til den, det vil sige, at det skal vere til at se for sig, forsta,
mearke og fole, siger han og tilfgjer:
- Rolf Geckler skrev en gang bogen *Sandheden er konkret’. Det er sgu en god set-

ning.

... Sandheden er ogsd, at bornholmerne faktisk er temmelig interesserede i at finde losninger pa deres
og vens problemer. Mon de har faet mere lyst til at lese Bornholms Tidende nu? Ja, det har de. Har
de faet et tilhorsforhold til avisen? Ja, det har de. Og avisens lesertal er stigende — pd en printavis. 1
2017 yente Bornholms Tidende flere penge, end man har gjort v 17 ar.

Nannas opskrift pa en kownstruktiv feature

Kendetegn:

0BSs.

a8

Identificerer og dokumenterer et samfundsproblem, som kan beere
en feature.

Leegger en anden og mere konstruktiv vinkel pa problemet end
den forudsigelige.

Er en nuanceret forteelling, som veksler mellem afsiit, der udreder
problemet og afsnil, som peger pa muligheder og Lgsninger.

Er ofte baret af den gode case eller det steerke eksempel, hvor den
Lille historie bliver billedet pa den store historie,

Undersgqger, om ProbLeme.E er Lgst i andre lande eller andre bje.r.
Papeger eventuelle samfundsengagerende elementer i historien.
Kan engagere leesere ved at lave en tipkasse. Hvad er deres bedste
forslag?

Kan afsluttes med et live-arrangement/debatmgde, hvor de
vigtigste kilder fra featuren interviewes og svarer pa spgrgsmal pa
scenen.

Featuremodellen er en klassisk journalistmodel, hvor det
konstruktive element i hgj grad ligger i vinklingen, valget of
kilder oq eksempler.

Selvom vinklen vendes om, sa Llgsningen bliver fremtreedende, skal
roblemet dokumenteres grundigt med tal, statistik og eksperter,

sa det bliver en nuanceret forteelling.

Det er vigtigh, at der er en vekselvirkning mellem Probtem—

udredende afsnit og afsnit, der peger pa Lgsninger.
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VEJEN FRA TRADITIONEL TIL KONSTRUKTIV JOURNALISTIK
- ikke mere, men bedre
- ikke negativ, men kritisk
- ikke vred, men nysgerrig
- ikke anklagende, men inspirerende
- ikke tabloid, men underholdende
- ikke populist, men populer
- ikke kedelig, men moderne
- ikke kun stille de traditionelle hvor, hvem og hvornar spergsmal,
men tilfoje hvordan og hvad nu.

TENK |

- at fa nuancerne med

- mulige lgsninger

- fremtidsperspektiver

- at vende blikket ud i verden og undersoge, om der findes losninger
andre steder

- at behandle kilder ens, uanset om du er enig og uenig med dem

- historier fra hverdagen om nare problemstillinger, som laeserne kan
spejle sig 1.

HUSK
- det er ikke positive nyheder
- ver ikke politiker
- det er ikke glade nyheder
- det er ikke konservativt
- pas pa for stringente kvantitative mal
- det er bade og
- lad vaere med at give op.

Rilde: Constructive Institute
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STINNE ANDREASEN er original. Hun

prioriterer idéudvikling og forstar at tenke
skeevt og frit. Og hun giver gode oplevelser, sa
jeg bliver begejstret, berort og leser til ende.
Stinne er digital redakter pa Kristeligt Dag-
blad og siden 2012 ansvarlig for husets digitale
fortellinger, som har vundet en stribe danske
og internationale priser. Hun har selv skrevet fx
den prisbelennede En fars brev til den datter,
som aldrig skulle have varet fodt” og "Den
hvide mands @resdrab”.

KIM SCHOU xan det, der er brug for. Han er
pionér for digitale fortellinger i danske medier,
og han gor indtryk, sa jeg spandt venter pa
hans naste bedrift. Kim er redaktor for digitale
forteellinger 1 Danmarks Radio. For var han
succesfuld visuel redaktor pa Kristeligt Dagblad,
hvor han har veeret med til at vinde stribevis

af priser i ind- og udland for bladets digitale
forteellinger.

Han er journalist med stor teknisk og grafisk
indsigt og har lige udgivet en tegneserie.

HENRIK KASTENSKOV opfatter fortellinger

pa nettet som et lille barn, der er ved at lere

at ga, har som erkleret mal at lofte online
journalistikken til naeste niveau — og min fulde
opmearksomhed. Henrik producerede sin forste
multimediafortelling 1 1996, inden han blev
uddannet fotojournalist.

Han har vundet flere priser fx NPPAs ‘Best of
Photojournalism - Independent Media’ 1 2006
for multimedieforteellingen “The Ardoyne Sui-
cides” og underviser 1 multimediefortellinger pa
DMJX.



DIGITALT

7Jeg vil gerne lave noget om den danske sang. Det er 90 dr siden, at der blev skrevet melodi til Den
danske sang er en ung blond pige’, og det er 90 dr siden, at den brede hojskolesangbog blev udgwet,

0g morgensang 1 skolerne blev indfort, sa pd en mdde kan man godt sige, at det er den danske sang,

der plder 90,” sagde journalist Morten Mikkelsen pa et af Kristeligt Dagblads idéudviklingsmoder ¢
2016.

“Maske kunne vi krydre en artikel med musik,” foreslog han.

Godt emne syntes bdde Stinne og Kim, men. .. Kunne de gribe det anderledes an? De havde netop
prediket Let’s go all the way” og snakkede sig frem til:

“Hvad nu, hvis du skrev det som en sang?”

De vidste nemlig, at Morten kunne skrive lejlighedssange, for han skriver altid sange til avisens jule-
frokoster og er ret god til det. Det skulle Morten lige tenke over; og de afialte et mode, hvor de normalt
ogsd ville have hafi en_fotograf og en grafiker med for at have en bred faggruppe praesenteret.

“Kunne du sa tenke dig at skrive artiklen som en sang,” spurgte Stinne pd modet.

7Sa skulle det mdske vere pa melodien *Den danske sang er en ung blond pige’, for den_fylder jo 90,”
svarede Morten nu_frisk pa ideen.

Jamen skal v sd ikke sette det op, s vi far det til at ligne en selskabssang? Sa laver vi kaffepletter pa
den og gamle fotos og sddan noget,” foreslog Kim.

Klart. Det skulle de. Og sd kom de til at tenke pd, om der mon var nogen 1 huset, der sang i koy, mdske
kunne de lokke nogle korsangere til at indspille sangen.

“Runne det sd ikke ogsd vere fedt, hvis folk derhjemme kunne synge med? Kan vi lave en slags karaoke
Junktion?” fandt Stinne pa.

Det kunne de godt. Og pa den mdde blev en idé, der kunne vere endt som en klassisk baggrundsartikel
om udviklingen af dansk sangtradition, til en let brugt, “maskinskrevet” lejlighedssang pa vers. En
sang, man ogsd kan lytte til eller selv synge med pa.

Alt var gennemtenkt for forste bogstav var sat pd blokken.

Der skulle selyfolgelig stadig idéudvikles pa selve indholdet til lejlighedssangen, og Morten Mikkelsen
interviewede en rekke forskere og researchede, som han ville researche enhver anden journalistisk artikel.
Skriveprocessen mundede til gengeld ud i 15 vers, der rimer.

Den digitale platform er unik. Faktisk skal der ofte opfindes en helt ny tallerken for at
udnytte potentialet optimalt. Der skal udforskes og vere plads til fodfejl og eksperi-
menter — og det er en fordel at bryde ud af den gengse vanetenkning i print, radio

og TV.

Det handler om at lade indholdet finde sin form. At finde ud af, hvad det er for en
historie, man vil fortelle og pa den baggrund vurdere, med hvilke elementer og
virkemidler man forteller netop den historie bedst. Digitalt kreever det idéudvikling pa
tvers af faggrupper fra start, hvis fortellingen skal spille optimalt eller bare godt. Og
uanset viften af fristende, mulige elementer, er selve historien, ogsa digitalt, vigtigst af
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alt. Det understreger tre af Danmarks bedste digitale fortellere uathaengigt af” hinan-
den. Kristeligt Dagblads digitale redakter Stinne Andreasen formulerer det sadan her
pa spergsmalet om, hvad der er afgerende for at lave gode digitale fortellinger:

- Indholdet er det allervigtigste. Hvis ikke der er en god historie, kan formen vacre
lige meget. Vi har provet at have halvsloje tekster, hvor vi har haft en eller anden god
visuel idé, og de er ikke blevet serlig laeste. Det er med til at understrege, at det er den
gode historie, der afger, om folk vil lzese. Det nytter ikke at peppe en halvkedelig tekst
op med infografikker.

Hav dog in mente, at en halv kedelig tekst ikke nedvendigvis betyder, at selve histo-
rien ikke er god. Det kan ogsa vere formidlingen af tekstdelen, den er gal med — eller
researchen.

LAD INDHOLDET FINDE SIN FORM

Pa Kiristeligt Dagblad gar man op 1 idéudvikling og holder fx idéudviklingsmeder
overordnet 1 huset, hvor man ser naermere pa gode udenlandske og danske digitale
forteellinger. Man forholder sig til, om et givent emne kunne vare spandende at tage
op. Aftaler, nar et specielt virkemiddel er serlig godt, at man vil preve at lave en sadan
type opsatning, nar den rette historie melder sig.

- Vi prover virkelig at lave konkret idéudvikling, siger Stinne.

Dertil kommer selvfolgelig de tvaerfaglige idéudviklingsmeder, der ber falde fra den
spede 1dé eller strotanke, s man fra start teenker 1 bade form og indhold og idéud-
vikler pa elementer og mader at fortelle historien pa. Det er afgorende, er Stinne,
dokumentarist og underviser Henrik Kastenskov og redakter for digitale fortellinger 1
DR Kim Schou enige om. Som Kim siger:

- En time brugt 1 starten af processen, sparer som regel rigtic mange timer 1 den an-
den ende.

At der er flere st ojne med 1 processen og flere tankemader og associationer i spil, er
1 sig selv en keempe fordel og den direkte vej til at lofte og kvalificere en ide til noget
mere originalt — vaek fra den hurtige losning, der ligger lige for. Det viser bade prak-
sis og forskning 1 kreativitet, iseer hvis man leger med og folger fa, enkle spilleregler,
der groft sagt gar ud pa at afsondre sig i et specifikt tidsrum, hvor alt er muligt, og
vurderinger er det eneste, der er forbudt. Maske bruger man ligefrem en idéudvik-
lingsmetode eller tre. Og optimalt set er der bagefter tid til, at underbevidstheden
pludselig helt af sig selv belenner én med originale ideer eller klarsyn.
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L Den danske sang er en @ldre kvinde,
lidt grd i toppen, men stadig ken.

Hun er et elsket og skattet minde

om bglgen bld og om vdren s& gren. z -
Lad tanken wvandre og tiden flyve .q
til dengang, sangen blev falles sag B s ‘
i nitten hundrede seksogtyve;

hun fylder derfor halvfems i dag!

En selskabssang er jo ikke en narrativ fortelling i den forstand, at vi som modtagere
lader os forfere af illusionen om at opleve et handlingsforleb udspille sig for gjnene af
os — 1 vores indre biograf. Som i en film eller en roman. Det er ikke hardcore fortel-
lende journalistik skrevet 1 scener med dialog, tanker, folelser og spaendingskurve. Men
kan det vaere en god og steerk oplevelse? Jep. Det er ogsa originalt. Rerende ligefrem.
Og man ma sige, at indholdet har fundet sin form.

Det har det ogsa i *En fars brev til den datter, der aldrig skulle have varet fodt’. En
lang, handskrevet monolog, i fortazellende journalistik ogsd kaldet indre liv; helt kon-
kret en fars tanker og folelser, hvor journalisten elegant fletter fakta ind, sa det falder
naturligt og troveerdigt undervejs. Vi bliver som lesere klogere 1 takt med, at brevskri-
veren, faren, gor det 1 virkeligheden og 1 brev-illusionen. Man bliver som leser ikke for
alvor rykket ud forestillingen om at vere 1 gang med at laese et brev. Man bliver ikke
forstyrret af, at journalisten fylder BBI, boring but important — ogsa kaldet FF for fas-
cinerende fakta, pa — det behover ikke vaere kedeligt, bare fordi det er vigtigt, isaer ikke
nar man gor sig umage med at formidle det vedkommende og konkret. Farens brev er
desuden flankeret af faktabokse.
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- Vi arbejder meget bevidst med fortezellende journalistik. Show, don’t tell, og er det her
nu vigtigt for historien eller ej, og kan man fortelle en stor historie 1 den lille. Det er en
fordel at arbejde sammen med nogle, der taler samme sprog og har en felles forstaelse
af grundelementerne i en god fortelling, siger Kim, der indtil marts 2018 var visuel
redaktor pa Kristeligt Dagblad og 1 dag altsa er redakter for digitale fortellinger 1 DR.
Et godt eksempel pa en digital forteelling, der veksler mellem fascinerende fakta og en
overvejende panoramisk fortalt personhistorie, er endnu et samarbejde mellem Stinne
og Kim ’Den hvide mands @resdrab’. En sand mytedraber, hvis fakta givet er over-
raskende nyt for rigtigc mange danskere, fordi vi er vant til at here en anden historie og
har et forvraenget billede af, hvordan virkeligheden ser ud.

Huvordan afgor 1 hvilke elementer; der bedst formidler en konkret historie, eller hvilke dele af historien,
der fortelles sterkest med lyd, video, infografik, tekst eller andre elementer?

- Vi har jo hele tiden 1 baghovedet, at det ogsa skal fungere 1 papiravisen. Vi laver ikke
ret mange digitale forteellinger, som ikke ogsa udkommer pé papir. Sa vi skriver ar-
tiklen, som en artikel, der kan ga begge steder, og sa tilpasser vi de andre elementer. Vi
skal selvfolgelig ikke have det samme pa lyd, som vi har pa skrift, de andre elementer
skal give noget andet og noget mere, siger Stinne.

EN NY TALLERKEN

Pa Kiristeligt Dagblad — og generelt 1 danske medier — tenker man muligvis web forst,
men underforstaet web-tekst forst. Det ser Henrik som den storste hindring for at
kunne udnytte det digitale potentiale fuldt ud. Den digital platform er unik og ber
udvikles som sddan. Derfor ber man taenke historien forst uden at haenge den op pa en
bestemt platform 1 udgangspunktet, er hans argumentation.

- TV-folk teenker 1 TV, avisfolk 1 skrift, radio 1 lyd. Det er svert at nedbryde de grenser
og en fastldsning i et bestemt medie. Teksten har generelt forste prioritet, og sa ma alle
andre elementer indordne sig det skrevne ord, siger han og fortsatter:

- Men man ber tilgd en hvilken som helst historie som én stor bunke informationer.
Lad os tage en begivenhed som et jordskelv i Sydestasien. Hvad ger vi sa? Vi har
nogle arsager, vi har nogle direkte konsekvenser, og vi har nogle langsigtede efter-
virkninger. Her er altsd en rakke mulige indgange, og sa er det spergsmalet om, hvil-
ken historie, man ensker at fortelle, der 1 min verden ber vaere afgerende for, hvilke
elementer der skal indga i forteellingen, siger han.

- Det kan vaere, det skal starte med en motion graphic, der viser, hvordan pladen
forskyder sig pa bunden af Det Indiske Ocean onsdag morgen klokken 7.36. Og der-
fra folger man konsekvenserne af den forskydning. Eller det kan vaere, at man starter
en uge senere, hvor redningsarbejdet er 1 fuld gang, og derfor valger at dbne med fem
minutters film, der viser netop det for derefter at spole tilbage og 1 artikelform rekon-
struere, hvad de forskellige karakterer, vi moder 1 filmen, lavede klokken 7.35, minuttet
for jordskaelvet, uddyber han.
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Henrik erkender, at det ikke er nogen nem opgave at teenke web som i unik platform
forst. For dels skal man bryde med indgroede menstre og tankemader, dels er det fak-
tisk en ny tallerken, der skal opfindes. Spergsmalet er, hvordan man kan gere det mere
organisk? Hvordan laver man den perfekte fortelling, hvor elementerne bare flyder,
som de skal?

- Det krever en gkonomisk vilje til at lade nogen eksperimentere med den her plat-
form, og der er brug for folk, der er helt fri af tankegangen fra andre platforme, siger
han.

Han ser DRs tiltag med en redaktion for digitale forteellinger, som en satsning, der
netop gar pa tvers af institutionens traditionelle sgjler. En satsning Kim som redaktor
er en del af.

- Det bliver set som et flagskib at lave de her fortellinger. Den bedste journalistik, der
kan preasteres digitalt. Og det er et krav, at det skal vere noget, der kun kan fortelles
digitalt. Der skal vaere en grund til, at det skal vere en digital fortelling. Det skal ikke
bare vaere en lang artikel med mange billeder, sa er det en feature eller longread, siger
Kim og fortsetter:

- Hidtil har vores digitale fortellinger godt nok lignet hinanden en del, men for s& vidt
kan man gere hvad som helst. En digital fortelling, vi kalder dem ogsa webdoks, har
ikke faste former. Det handler meget om, at design og indhold skal ga hand 1 hand.
Du forteeller ogsa historien 1 designet, uanset om det er interaktivt eller ¢j.

For Kim er der flere svar pa, hvad der gor en digital fortelling engagerende.

- Hvis vi kan gore dig nysgerrig og holde dig nysgerrig og overraske dig hele vejen
igennem historien, er vi kommet langt. De sterkeste historier er som regel case-barne.
De kan noget med identifikation. Det er ogsa nemmere at skrive dem, siger han og
fortsactter:
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- Det kan ogsa veere, at vi vil have dig til at treeffe nogle valg undervejs — at vi beder
dig om selv at vaere med til at forme historien. Fx lavede vi pa Kristeligt Dagblad

en historie med omdrejningspunktet: Hvad ville du gere, hvis du fandt ud af; at du
ventede et barn med Downs syndrom, skrevet og tilrettelagt af Rasmus Fahrendorff.
S& kunne du som leser trefte nogle valg undervejs, der foldede forskellige aspekter

ud. Helt banalt handler det om at fortzlle en god historie, som du husker, og som du
har lyst til at dele og fortelle andre om. Vi beder folk om at bruge lang tid ved deres
skeerm og maske ga pa opdagelse. Derfor skal det overraske og vaere spendende — ogsa
visuelt. Hele. Vejen. Til. Enden.

Som kolleger arbejdede Kim og Stinne med det dogme altid at gore et eller andet vi-
suelt, de ikke havde prevet for. Det kunne vere en stor ting, som at skrive alt 1 handen
eller en lille bitte ting, hvor en video starter pa en anderledes made.

Huvad er afgorende for at gore en_fortelling sd vedkommende som muligt?

- Det er klart, at de klassiske journalistiske dyder stadig er centrum for det hele. At
forteelle en god historie og lade historien styre, hvordan den skal fortelles. Tit handler
det mest om at holde sig lidt tilbage. Lad vere med at smide en film eller lydfil ind
bare fordi du kan det. Det skal kun vaere, nar det virkelig tjener historien, siger Kim og
tilfojer:

- Hvis det handler om noget, der foregar ude 1 skoven med sede eller farlige dyr, skal
der billeder og lyd pa. Men hvis det er en rekonstruktion af noget, der engang er sket,
kan du maske godt bruge nogle gamle klip, men s far du altsa brug for flere ord.

NYE RUTINER PA REDAKTIONEN

Pa Kristeligt Dagblad har den sterste hurdle veeret at fa alle til at teenke digitalt ind-
over fra start og rent lavpraktisk finde ud af, at en specialhistorie, som avisen kalder de
digitale fortellinger, tager tid, hvis resultatet skal vaere ordentligt.

- F'x tog det mange 1 huset lang tid at forsta, at én, der koder, rent faktisk har brug for
en uge, hvis det skal vare ordentligt og originalt. Det duer ikke, at man forst sender
billederne eller videoen dagen for deadline. Sa kan vi ikke lave noget nyt, siger Stinne.
Alle ma justere lidt pa arbejdsrutinerne. Papirjournalisterne kan ikke laeengere bare
teenke 1, hvornar artiklen skal 1 avisen, og hvor mange linjer den skal fylde og ogsa lige
huske et billede. Ikke hvis der ogsé skal en digital fortelling i spil.

- I starten fungerede det meget sadan her, og det gor det stadig indimellem: Papir-
journalisterne har varet ude at interviewe og kommer begejstrede tilbage og siger

til os "Hey skulle vi ikke lave en specialhistorie her?” Det bliver bare aldrig halvt sa
godt, som hvis der er teenkt digitalt fra start. Der skal ogsd mange billeder til en lang
forteelling. Vi kan ikke trylle pa bagkant, hvis den kun er researchet til tekst i avisen. Sa
folk skal idéudvikle med os digitale fra start, siger Stinne og tilfojer:
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- Vi digitale har ogsa justeret vores rutiner 1 erkendelse af, at vi nogle gange har stillet
store og maske greenseoverskridende krav til journalisterne. I'x kan du ikke ogsa lige
lave en video, hvor vi nu er begyndt at sige, at vi sender selv en videomand, den del
sorger vi selv for, siger Stinne.

HAB

Det er tydeligt, at Henrik som uddannet fotograf og fotojournalist har en anden
tilgang og naturligt bevager sig 1 andre elementer end tekst. Med en international
pris for multimediehistorien "The Ardoyne Suicides’ tilbage 1 2006 og de seneste ni
ar som ekstern underviser 1 multimediefortellinger pa fotojournalistuddannelsen har
han bade stor erfaring og fingrene dybt forankret i teknologi og metode. Ogsa derfor
efterlyser han webproducere med forstaelse for, hvornar de enkelte elementer spiller
bedst.

- Vi skal tage det bedste fra podcast, det bedste fra film og det bedste fra tekst pa en
made sa folk ikke opdager, de bliver forfort og oplever overgangene mellem elemen-
terne naturlige. Og vi skal bruge lyd meget mere aktivt. Lyd er eminent til at sette
fantasien 1 gang og lydlandskaber er formidable til at skabe stemninger, siger han.

Henrik er desuden altid narrativ i sin tilgang til fortellinger — som 1 hardcore forteal-
lende journalistik fortalt gennem et handlingsforleb som var det en roman eller en
film:

- Det er det bevidste arbejde med det narrative element, der gor den helt store forskel,
fordi den narrative forteelling netop kan engagere. Det betyder igen, at man skal tenke
historierne anderledes fra start for at kunne lave fortaellende journalistik og faktisk
fortelle historien, siger han.

Kim tenker ikke tekst forst og reprasenterer maske ligefrem den efterlyste webpro-
ducerrolle. For som han siger:

- Det er oplagt pa DR i hgjere grad at bruge video, billeder og forskellige interaktive
elementer end “bare” tekst. Men samtidig vi har ogsa en stor undersegende redaktion
herinde, der dykker ned i1 keempesager 1 manedsvis, der skal fortalles i dokumentarer
og radioprogrammer, og nogle af dem egner sig maske virkelig godt til ogsa at blive
fortalt som en lang forteelling med meget tekst, hvor vi kan legge al dokumentation
frem og maske komme en masse spergsmal i forkebet. Det betyder ikke, vi skal lave
longreads. Nej, vi skal stadig lave digitale fortellinger, som kun kan fortelles digitalt.

For Stinne, derimod, er det helt naturligt, at en del af de digitale fortellinger er tekst-
barne longreads, for hun arbejder pé en avis.

- Vier et hus med 120 ars erfaring i at skrive tekster. Vi er ikke uddannede TV-folk
eller lydfolk, sa vi udnytter bare det, vi er bedst til, siger hun og tilfgjer:
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- I takt med, at vi er blevet bedre til at lave video og grafik, er vi ogsa begyndt at lave
digitale fortellinger, hvor det er hovedproduktet. Fx udgav vi en oprerssang til unge
her 1 foraret, hvor hovedproduktet var en musikvideo. Men for os handler det stadig
om at fokusere pa, hvad vi er gode til, og hvad andre er gode til. Og her er fortellinger
med det skrevne ord stadig klart vores steerkeste side.

Alle tre er de enige om, at der er grund til begejstring pa digitale, journalistiske
fortellingers vegne. Potentialet er stort. Bade for longreads og webdoks. Der er hab.

10. Da sange skrevet af rocksolister
og sange skrevet pd andre sprog
fandt vej til hjerternes top-ti-lister

og til folkehgjskolens fine bla bog,

blev danskhedssange og arstidsviser
fortyndet med engelsksproget pop,
det hindrer ikke, vi fortsat priser,

at solen dagligt i gst stdr op.

HENRIKS FEM BUD

¢ Din primeare platform er web - uanset hvilket medie, du kommer fra.

o Lan det bedste fra lyd, print og T'V.

e Lyd er et enormt sterkt virkemiddel. Brug det som sadan.

o JFORTAL din historie.

o Bare fordi formatet er digitalt skal du ikke tro, at alt indhold kan kastes ind
med en skovl. Alle elementer 1 en digital fortelling skal vere der af en arsag,

og du skal vide pracist hvorfor du bruger dem, og hvilket formal de tjener 1
din fortelling. Sleseri er en anledning for dit publikum til at forlade din historie.
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KIM 06 STINNES TI BUD FOR DIGITALE FORTALLINGER

1.0U MA IKKE HAVE ANDRE BUDER END HISTORIEN. Hvis historien stinker, er alle dine impo-
nerende design- og kode-krafter spildte.

2. DU MA IKKE LAVE PAPIRARTIKLER TIL NETTET. Ler af film, eventyr, teater, computerspil
og tegneserier for at blive en bedre historieforteller.

8. DU MA IKKE GLEMME, HVOR DIEVLEN BOR. Vil du brillere, si ihukom den subtile detalje.

4. DU SKAL GARE DET SPANDENDE. Du beder brugerne lese en lang historie p& en skeerm,
og du forventer, at de laeser hele vejen til ende; derfor har du bare at fodre laeselysten
og holde spaendingen ved lige.

9. DU SKAL HOLDE DET RENT OG ELEGANT. *Less is more’, og du ved det.

b. DU SKAL VIDE, HVORFOR HISTORIEN SKAL FORTALLES MED EFFEKTER. Du ensker ikke at
forfladige dine specialhistorier. Du skal opretholde en meget hgj standard.

7. DU MA IKKE FA 08 TIL AT TENKE OVER NAVIBATIONEN. Dette er basal UX eller bruger-
oplevelses-dogmatik for begyndere. Og man overraskes stadig over, hvor ofte naviga-
tionen er uklar 1 digitale longreads rundt omkring pa nettet.

8. DU SKAL IKKE VENTE PA DEN GODE IDE. Du skal lave systematisk idéudvikling og kreativ
sparring, ikke alene pa den journalistiske forteelling, men ogsa pa formen og mulige
virkemidler. Og snak ikke kun med journalister, ogsa med husets fotografer, grafikere,
tegnere og marketingsansvarlige. Taenk multimedielt og tverredaktionelt fra dag ét.

9. DU SKAL STJRLE KREATIVT. Man kan veere kreativ ved at stjaele kreativt; det er et Jim
Morrison-citat, sa det ma vere sandt. Lad vere med at kopiere, men er, studer, tran-
former og remix andres gode arbejde og idéer.

16. DU SKAL TURDE BRYDE DISSE 18 BUD 06 ALLE ANDRE REGLER. Eksperimentér. Forteel his-
torien baglens, som et handskrevet brev eller ti digte, gor det som en citat-generator
eller en karaoke-sang. Gor det verdifuldt for leeseren at bruge tid pa historien, over-
rask kontinuerligt. Og nogle gange betyder det: Bryd reglerne.
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EFTERSKRIFT

LANGT ER STADIG GODT, NAR DET ER GODT FORTALT!

Denne bog udkommer bade pa tryk og som download pa nettet. Det giver dig
mulighed for nar som helst at snuppe den fra bogreolen og genlese interviews og
smagsprover pa de lange fortellinger. Eller den kan sages frem og laeses pa mobilen af
nuverende og kommende generationer af journalister.

Malet med bogen har ogséd vaeret at satte fokus pa nytenkning 1 dansk journalistik og
komme med bud pa mader, hvorpa journalistikken bade (over)lever og efterlever sin
afgorende samfundsmassige rolle i borgernes tjeneste pa.

Det er essentielt at undersoge og udvikle den unikke platform nettet er for at forsta

og udnytte potentialet bedre og 1 endnu hgjere grad frit lade indholdet finde sin form
blandt viften af mulige elementer. Elementer der for mange vil vaere lettere tilgeengelige
end tekst. Det er essentielt at udnytte den langtidsholdbarhed, som nettet abenbarer for
digitale fortellinger. Og det er essentielt at udnytte den langtidsholdbarhed, som nettet
abenbarer for det skrevne ord. Heri ligger ogsé et keempe potentiale. Gode journali-
stiske forteellingers levetid forleenges uendeligt, fremfor at lide papiravisens skebne og
ende 1 plastbeholderen til pap- og papir i morgen eller nar ugen er omme.

Netop pa grund af langtidsholdbarheden fastholder direktor for Nieman Journalism
Lab ved Harvard Universitet, Joshua Benton, at de lange formater har bedre vilkar
online, end de nogensinde har haft pa print. Om lesestrategier har han tankevackkende
sagt og skrevet, at netlaeserne enten vil have helt korte nyheder eller lange formater, ud-
videde essays og multimediefortzllinger. De fravaelger med andre ord det mellemlange.
De cirka 800 ord lange artikler, der hverken er serligt aktuelle eller gar 1 dybden, som
papiraviserne har lavet 1 rtier.

Vi snakker langtidsholdbar bade i betydningen tidlest indhold og digital tilgeengelighed.
Er historien almengyldig, maske universel og 1 hvert fald vedkommende, relevant og
virkelig godt fortalt, kan den blive lest 1 artier. Folk leeser bager fulde af ren tekst pa
telefoner, tablets og e-bogslasere. Amerikanerne laeser singlelange, tekstbarne longreads
— pa mobilen. Herhjemme laeser vi ogsé gerne langt pd mobilen, hvis historien er sterk
og steerkt fortalt. Selvsagt har alle fortellinger deres tid 1 den forstand, at de er skrevet
ind 1 en kontekst, men de bedste vil have vaerdi langt ud over den. Iser nar tilgeengelig
ogsa betyder let at finde, fordi de lange fortellinger er skilt ud fra resten og har deres
eget rum fri for stej. Et rum, der inviterer til at laene sig tilbage, krolle sig sammen og
komfortabelt leese en lang fortelling til ende pa telefonen. Ogsa folk, der ikke plejer at
leese.

20 ar gamle, boglange journalistiske seriefortellinger, skrevet med fiktionens virkemid-
ler af eminente amerikanske fortellere som Tom French, Anne Hull og Mitchell Zuck-
off, lever stadig 1 det omfang de er tilgeengelige online. Og de er fortsat vard at laese.
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OM PU

PRESSENS UDDANNELSESFOND STAR BAG DENNE BOG

I mere end 43 ar har mediebranchens arbejdsgivere og medarbejdere samarbejdet om
efteruddannelse i rammerne af Pressens Uddannelsesfond.

Samarbejdets vision er, at “styrke mediernes position og forretning samt udvikle(r)
og fremtidssikre(r) mediemedarbejdernes kompetencer”, og 1 bestyrelsen er der felles
fodslag om behovet.

“Fonden” er i virkeligheden en forening, der administrerer den stotte til efterdannelse,
som arbejdsgiverne indbetaler for deres ansatte. De penge far virksomheden igen, nar
medarbejderne er pa kursus.

Den storste del af stotten udbetales via Mediernes Efteruddannelse — PU udbetaler
stotte til deltagelse pa mere end 200 forskellige kurser hver halve ar. Desuden kan
medarbejdere soge stotte til anden selvarrangeret kompetenceudvikling, deltagelse i
konferencer mv. Virksomhederne kan ogsa sege stotte til interne efteruddannelse for
grupper af medarbejdere.

I efteraret 2017 anvendte Pressens Uddannelsesfond en donation fra Svenningsens
Fond til en velbesogt konference om lange formater 1 danske medier. Svenningsen
var skibsreder og fragtede oprindeligt papir til de danske aviser, og derfor var der et
naturligt fokus pa de trykte medier pa konferencen.

En af de vigtige pointer fra konferencen var, at de lange formater er gode til at sxlge
abonnenter, og derfor er det en vigtig genre pa tryk og digitalt, der vil medvirke til at
sikre mediernes fremtid.

For at fastholde leringen fra konferencen og give flere mediefolk mulighed for at blive
klogere pa de lange formater har PU besluttet udgive en bog om de lange formater i
samarbejde med underviser og forfatter Tina Andersen fra AndersensBureau, der er
en af’ de mest erfarne undervisere pa feltet i Danmark.

Det er den, du nu sidder med 1 handen, og som vi haber finder god anvendelse pa
mediearbejdspladser 1 Danmark.

God fornojelse
Pressens Uddannelsesfond / Mediernes Efteruddannelse

Skindergade 7, 1159 Kobenhavn K
TIf. 33974237/23450252
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Pressens Uddannelsesfond ud-
giver denne bog for at felge

op pa leringen fra konferencen
“Nar langt er godt”, der blev
afholdt i efteraret 2017.

Bogen skal give danske mediefolk
mulighed for at blive endnu bedre
til at skrive leengere journalis-

tiske forteellinger. Vi haber, den

vil finde anvendelse pa medie-

arbejdspladser 1 Danmark.

“Nar langt er godt” er udgivet

med stotte fra Svenningsens Fond.




Som en skygge gled en sort Range Rover ned ad Tastrupgardsvej.
Rami sda den straks. Ingen ejede sadan en bil 1 deres kvarter.

Han stod i aftenmorket og pjattede med sin lilebror Hazim ved sin
bil pa parkeringspladsen. Det var tretten dage for julen 2007. En
svag vind bleeste fra nord-nordvest, vejret holdt tort med en tre-fire
graders varme. Nogle born spillede fodbold i gadelyset nede foran
langblokken.

Range Roveren ndede enden af vejen, vendte og korte tilbage.
Foreren af bilen udpegede ham, geettede han pad.

Mod nogle af de bedste danske skribenter og tilretteleeggere af
journalistiske fortellinger. Laes om deres arbejdsmetoder og bliv klogere
pa, hvorfor de lange formater har en lovende fremtid foran sig. Og

pa hvorfor lang fortezllende journalistik og den balancerede fortelling
er essentielle for borgerne og samtidig udger et enormt og essentielt
potentiale for danske og internationale medier fremover.
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